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PROLOGO

A menudo se ha planteado la ensefianza del lenguaje musical exclusivamente como soporte de Ia
ensefianza instrumental. En consecuencia, se han dedicado esfuerzos sélo a ejercitar al alumno en el
solfeo y, de manera a veces secundaria, a desarrollar su oido, dos aspectos imprescindibles pero insu-
ficientes en la formacion de un musico. La ensefianza tiene que ir mas alla y tiene que proveer al alum-
no de las herramientas y los recursos necesarios que le ayuden a entender la musica que lee, interpre-
ta o escucha y que le faciliten poder expresarse por medio de este lenguaje, dos aspectos que creo basi-
cos, tanto si lo que quiere es llegar a ser un buen intérprete como dedicarse a la composicién, a la
ensefianza... o, sencillamente, ser un buen musico aficionado. Esto implica, necesariamente, que el
alumno tiene que aprender también otros aspectos del lenguaje, formales, arménicos, estilisticos... y
tiene que ser capaz de relacionarlos entre si y de integrarlos plenamente en su bagaje musical.

Ha sido mi voluntad proporcionar a los alumnos y profesores un material con el que poder trabajar todos
estos aspectos, con gran variedad de ejercicios y sin ahorrar las explicaciones teoéricas necesarias. A
menudo el profesor, consciente de la necesidad de ampliar los contenidos de la enseffaize tradicional,
tiene que recurrir a libros y materiales muy diversos y heterogéneos, incluso diffCiles de encOntrar en
algunas areas (armonia, andlisis, historia, audicion...). Todos estos contenidos Aan sido incluidos aqui,
de manera que se puede prescindir de otros materiales complemegtarios, aul que puntugiimente pue-
den ser (tiles.

Para poder trabajar progresivamente las diferentes materias he estructurado el lihron ocho unidages,
dividida cada una en nueve apartados representados por los simbolos siguientes:

Armonia

Analisis Creatividav Historia y Audic¥n Dictado

La manera de trabajar estos apartados se expone &q la Guia de estudio, la cual recomiendo leer aten-
tamente para poder aprovechar al \aximo los conteniabs del libro, resumidos en el Apéndice B. Las uni-
dades estan equilibradas_de manery que el tiempo dedicado a cada una tendria que ser parecido.
Orientativamente, propgngo unddedicabion aproximada de cuatro semanas por unidad.

El libro incluye un GO que contigheé\grabadds los dictados y las audiciones en sistema Audio y las lec-
ciones de solfeo en(sistema Midi-File.\ay infoknacion sobre los contenidos de este CD en los parrafos
de la Guia de estudiy dedicalos a la Ajdiciéh, al Dictado y a la Entonacién y en el Apéndice A.

He afadide&mal del libr¢'unos indiceg de referencia (Apéndices C ¥ D) que ayudaran a encontrar rapi-
dament€ cualquiera de lo¢, fragmentos/musicales, términos y conceptos trabajados a lo largo del curso.

Los [icompaiiamieptas piahistiods de las lecciones entonadas y las soluciones de los ejercicios
estal) editadogs@n un liblo aparte que sera de gran utilidad para los estudiantes autodidactas.

Ha sido 1l deseo hacer ug libro atil que contribuya en la formacién no sélo del futuro masico profesio-
nal sino también del aficibnado, el cual adquirira unos conocimientos que le ayudaran a disfrutar aun
mas de la mésica.

Quiero agradecer a la editorial Boileau la confianza depositada desde el principio en mi trabajo.
Asimismo, quiero manifestar que el esfuerzo que ha supuesto la realizacion de este libro no habria sido
posible sin la ayuda constante de mi mujer Montse. A ella y a nuestra hija Laura va dedicado este libro.

Barcelona, 12 de agosto de 2002
José Custodio de Alba

(Prologo del “Pentagrama” 1 de Grado Medio)



GUIA DE ESTUDIO

Lectura (1 pagina)

Este apartado esta integrado por diferentes ejercicios destinados a trabajar la lectura en clave de do en
3? y de trios de cuerda, los compases irregulares y de amalgama y los cambios de compas Hazlos
siguiendo las siguientes indicaciones:

a/ Practica cada uno de los ejercicios con diferentes tempi, de muy lento a muy rapido, llevando una
pulsacion equivalente a la unidad de tiempo, excepto alii donde se especifica “a 1" (pulsacion equi-
valente a todo un compas). Los compases irregulares 5/8 y 7/8 se tienen que llevar *a 2" y “a 3" res-
pectivamente, pulsacion equivalente a las diferentes unidades de tiempo, d¢”negra y Gs, negra con
puntilio. Los compases de amalgama (5/4, 74, 15/8 y 21/8) se tienen que ¥evar “a 5" (amuigama de
ternario y binario) o “a 7" (amalgama de cuaternario y ternariq).

b/ El objetivo principal de los ejercicios de lectura no es entonarigs, auncue lo pyédes hacer, |zam-
biando de octava siempre que lo necesites para adaptar el ejercicioN la tegitursfde tu voz.

¢/ Los tres pentagramas de los trios de cuerda se pueden leer.de forma%orizohtal, entre dos o mas
alumnos (simultdneamente) o individualmente (sucesivasfiente); o dg formayverticai™argegiando los
acordes de forma ascendente lo mas rapidamente posiole.

d/ No hay indicaciones de dinamica, ni de expresién, hi de movimiento, niligaduras de expresion, ni
articulaciones. Afiade ta mismo, libremente, todos edtds elementos.

Entonacion (2 paginas)

Este apartado esta formado por [res ejercicios\de entonacion, cuatro de solfeo atonal, uno de transpor-
te y dos lecciones de soifeo.

Los ejercicios de entonacion, detinados a trabajar @specialmente el oido relativo y el sentido tonal,
estan formados por ydrias series: devintervalos, de grados y de acordes. Son ejercicios exclusivamente
de afinacion, pargfser interpritados sy necesidad de ajustarse a ningln compéas ni a ningdn ritmo
determinados. Hizlos siguienio s siguieqtes indicaciones:

‘al Antes de hager cadzuna de las‘series piensa en qué octava la haras, teniendo en cuenta la tesi-
tura de,tu voz, para o tener que [cambiar de octava en medio de una serie.

Kr Busca la primera\pota de cadi ejercicio con la ayuda de un diapason; durante el ejercicio puedes
volver a utilizar_el diapasén _péra comprobar la entonacion, pero tienes que intentar prescindir de él
siempre g€ pueday.

Los ejercicios de solfeo/atonal tienen que ser entonados “a capella”. Busca la primera nota de cada ejer-
cicio con la ayuda de ¥n diapasén y, cuando llegues al final, comprueba la entonacion de ia titima nota
de nuevo«on el diagason.

En cuanto al ejercicio de transporte, antes de entonarlo piensa bien en qué tonalidad esta la melodia
original, a qué tonalidad la transportaras, cudl sera la nueva armadura y qué alteracion llevaran las notas
con alteracion accidental una vez transportadas. Esta preparacion “tonal” previa es importante, ya que
lo tienes que entonar “a capella”, con la Unica ayuda del diapason.

Editorial BOILEAU 6 ' PENTAGRAMA 3



GUIA DE ESTUDIO

Por lo que se refiere a las lecciones de solfeo, primero estudialas con detenimiento para poder inter-
pretarlas respetando todas las indicaciones de fraseo, dindmica, movimiento y caracter. Después
memorizalas. El analisis previo de las melodias te servira de apoyo, ya que si tienes clara la estructura
de cada leccion te costara menos memorizarla.

Encontraras todas las lecciones de solfeo con sus acomparfiamientos pianisticos grabadas en la banda
Midi-File (pista 97) del CD (puedes consultar los contenidos del CD en el Apéndice A). Ten en cuenta
cuando las abras en tu ordenador que la grafia musical de las diferentes lecciones se transcriben
automaticamente a partir de la lectura que efectua el programa en el momento de la reproduccién. Por
€s0, aspectos como las pausas, las notas en las lineas adicionales, las claves utilizadas, etc., pueden
diferir, en funcién de las caracteristicas del software utilizado, de la escritura musical contenida en el
libro, el cual ha de ser siempre la referencia imprescindible.

Los acompafamientos pianisticos estan editados en un libro aparte, tal como sefexplica en el Evdlogo.

Repertorio (4 paginas)

El material recogido es muy variado, tanto por lo que se refiep€ al género (vocal, Qoral e instrumentat),
como por la época (desde el Renacimiento hasta el Siglo xx) y el grado de a¥icultad (fragmentos faci-
les al lado de otros mas dificiles). En el Apéndice C encontraras todo este mategial ordenado por auto-
res, junto con el del apartado de Analisis. 3

En cada unidad hay una pieza instrumental (desde la.lUnidad S\es siempre un trig de cuerda), una pieza
coral “a capella” y una pieza vocal con acompasiamientinde pian, En las pieza§ instrumentales y cora-
les trabaja primero las diferentes voces ti safo y despuésigon los®empa#@ros, primero coralmente y
finalmente en grupos de solistas.

Las piezas vocales con acompafiamisfito de £lano son a una voz. {rabajaigs individuaimente. La de Ia
Unidad 2, sin embargo, es a dos vofes. En este 4aso, trabaja cada voz por Separado y después a duo
con un compafero. '

Canta solfeadas las canciones con 8¥ra. Afiadir la letra puede ser una actividad adicional, en funcién de
los conocimientos idiomatiseesaue tengas.

Si te interesa, puedesfincluir en es iy apartatlp como material suplementario las piezas y fragmentos del
apartado de Anaiisis,

P

)

{

Teoria XY (1 pagina)

Q

Los contenidossle este apa|tado estan relacionados con los de otros apartados, de los cuales constitu-
yen un soporte tedrico. Por/zjemplo, el estudio de los compases irregulares y de amalgama est4 estre-
chamente relacionado cog el apartado de Lectura, el de los modos griegos y gregorianos, con el de
Historia y Audigién, etc '

Encontrarés identificados los ejercicios con este simbolo;
cuando sea necesario hazios en una libreta aparte.

LENGUAJE MusicaL 3 Grado Medio ‘ 7 Editorial BOILEAU -



GUIA DE ESTUDIO

Armonia, Analisis y Creatividad

En estos tres apartados se trabajan los diferentes aspectos del analisis y de la composicion musicales,
todos importantes y necesarios para tu formacion.

- Armonia (1 pagina)

Proseguimos la ensefianza tradicional de la armonia iniciada en los dos cursos anteriores con la
incorporacion de las inversiones del acorde cuatriada de dominante. Se mantiene como objetivo
principal la comprension de los procesos cadenciales y de la frase armonigd, considgrando siem-

“pre los elementos melddicos y contrapuntisticos en funcion de un instfumento concrgto, el coro
mixto. Dado que hay pocos contenidos nuevos, hemos reducido la dxtension de gbte apartado
respecto a los cursos anteriores.

- Andalisis (5 paginas)

Consideramos este apartado como uno de los masfoeneficiosos entu forndacion, y por eso hemos
incrementado su extension respecto a los cursos|anteriores. El analiyis de fag diversos fragmen-
tos instrumentales y vocales (en el Apéndice & o encontraras ordens dos por autores, junto con
los del apartado de Repertorio) incluye tanto los'qapectos armonicos ¢pmo los formales y estilis-
ticos. Todas las obras propuestas pertepaean al periydo que va desde fa Antigliedad clasica hasta
el Barroco, que es el periodo trabajsfdo en el'apartadide Historia ysudicion.

— Creatividad (1 pEGginaj

Te damos pautas parq ldl composicion agmelodias y estructuras, tonales y atonales, a una, dos
y tres voces. Con la c&gaposicion de mel®dias sobre realizaciones armonicas del apartado de
Armonia y con el trabajo e diversos aspectCs formales, vinculamos este apartado con los dos
anteriores.

Encontraras idéntificalios los 8jercicios con este simbolo;
cuaiido seagiecesario 18zlop en una libreta aparte.

Wistoriz?y Audicipn '¥ (2 paginas)

Después de haberledicado los dos primeros libros al Clasicismo'y al Romanticismo, centramos ahora
la atenciOmaas€l periodo que va desde la Antigliedad clasica hasta el Barroco. Como se trata de un
periodo bastante dilatado en el tiempo y lo hemos tenido que sintetizar mucho, te animamos a ampliar
con otros recursos-(enciclopedias, Internet...) la informacion que te proporciona el texto. Lo hacemos
desde aqui, ya que no encontraras dentro del texto, por falta de espacio, los ejercicios de busqueda de
informacion adicional que habia en los dos primeros libros.

Editorial BOILEAU ;] PENTAGRAMA 3



GUIA DE ESTUDIO

En los apartados de Repertorio y Analisis hay fragmentos de algunos compositores citados en el texto.
Te puede ser de utilidad examinarlos a modo de ejemplo. Son facilmente localizables consultando el
Apéndice C, donde los encontraras ordenados por autores.

En las audiciones (puedes consultar los contenidos del CD en el Apéndice A) se trabajan los diferentes
aspectos estilisticos y formales de las diversas épocas estudiadas a partir de una variedad de géneros
que intenta ser lo mas amplia posible, aunque a causa de Ia capacidad limitada del CD no hemos podi-
do muiltiplicar los ejemplos. En todo caso, te recomendamos ampliar el apartado con otras grabaciones
y, sobretodo, con la asistencia a conciertos de musica del periodo estudiado.

7 Encontraras las audiciones identificadas con este simbolo, el cualsemite a la

n° de pista pista o pistas del CD donde estan grabadas las audiciones cgffespondientes.

Dictado (1 pagina)

En cada unidad hay diez ejercicios de dictado pensados paraftrabajar auditivimente algunos conteni-
dos de otros apartados: un dictado de intervalos, cuatro melddicos atonales a unh vOZ, GYs a dos voces
(tonales), uno de acordes y dos a cuatro voces (también tonzles).

En los dictados atonales puedes elegir en todo momento cuaie los enarménicos utilizas para escribir
cada nota, especialmente las que inevitablementesTai¥= llevar Qlteracion (por ejemplo, fa# 0 solb), ya
que, cuando no hay ninguna referencia tonal, efita cuestidthno tien® mucha imfortancia.

Todos los dictados han sido grabados en el CD\con el sonido sintetizado%e diferentes instrumentos, con
una gran variedad timbrica (puedes copetitamiys contenidos del 09 en el ¥péndice A). Pero si lo pre-
fieres, el profesor puede tocar los dictidos en el Aiano en lugar de utilizar el @D.

En el libro esta escrito el inicio de thdos los dictado®, como una referencia que pretende ayudarte a
comenzar. Aunque puedes escuchalNdada dictado tantasheces como quieras, tendrias que tener como
objetivo ir reduciendo progresivamente®! nimero de veces’empleadas, potenciando de esta manera tu
memoria musical, estrech@mente¥elacion®da con el oido. Para controlar tu progreso, apunta este nime-
ro en la casilla que hay'al lado de ¢8da dictado (E2D).

En §l encalfezamiento|déud pagina encontraras este simbolo, el cual remite a las
n° desgigtEwPistas del/CD donde eftan grabados los dictados de la unidad correspondiente.

LENGUAJE MusicaL 3 Grado Medio 9 Editorial BOILEAU



Unidad 1

que se dan para este apartado en la Guia de

Antes de realizar los siguientes ejercicios lee las indicaciones

estudio (Pag. 6).
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Unidad 1

Antes de realizar los siguientes ejercicios lee las indicaciones que se dan para este apartado en la Guia de estudio
(Pag. 6). :

1 Entona las siguientes series de intervalos a partir de las notas indicadas:
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4 Entongflas siguientes serizs de acordg's:

efc.

5 Entona “a capella” el siguiente fragmento transportandolo sucesivamente una 22M, una 3*m y una 5°j ascendentes:
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Unidad 1

6 Estudia, memoriza e interpreta las siguientes lecciones:
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Unidad 1

Lee las indicaciones que se dan para este apartado en la Guia de estudio (Pag. 7).

1- "Mille regretz'' de Josquin des Prés: adaptacién para vihuela Luis de Narvaez (1500-1550)
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Unidad 1

N

L)
£d.

J

[ ® )

i —
T
d

Juan del Biicina (3468-1530)
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Unidad 1
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Unidad 1
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Hel - den, Prin - zen! denn  mich be - gliickt ein klei - nes Haus, sie nicht ein-mal Pro-
——
: — | T h ! '\ ‘5 ‘ 1 h
5 & i—“‘——i’——‘—
oy b ! ‘f’:’:h; ; 3w g = = o
ANV i Il 2 | e— ] 1 i I 1 T P kA
S = Pt
}L"“‘“\\
VE— T o —
Gr———F ™ T 2 = : ! =
ARV !l' 174 el i el | P
e — 'D' ' ] @
IR = = =
] —h g # W — 4
7 1 7 N A NN o O =
1 LA  —— I T 174 T A S VA A A SN e A il
Py N — 4 == 4 I A 14 — T,
Mor - gen. Mein fro - hes, mein zu - fried-nes Herz tanzt qnach der Md - lo - die derqHai -
vin - zen. Wie wii - ten sie  nicht wi - der sich, die At - ter-gle - chen Hgfrn der Gir -
/"“\‘
e — X - 1 g
{e5> = e 7 T N S - ] I
*Jz—‘#ﬂ". S5 7| P—— A - == l i
e o | o e -
D e SO E SR N e =
- " - Py ) €
5 J§ - i §r' — i/ i — — ;F 1 '_t_t;
f) | & h N ] /’l'\
A » 1 ° T
b —— N ey e e e
1y ! & [ | I ¥ 4 I 174 i
U '\_/ V — — ' Jﬁ‘—ﬁ——
ne, und an - ge/'nehm ist selbst mein  Schmerz, wdan ich____ vor Lie - be
den! doch  brau - chel sie mehr WRaum als ich, wenn sie be - gra - ben
\ 1 n! | h }
— - Igzﬁ?;: 8 %
e il L Ji ¥ 3
ANV | — I 1 S 5} ? 0
e 1% I — t - ' Y I
TS
S A I R
| O S ST ¥ RO . T R < — £ | I i T f
& l;/\ i/] 1 Vi & H L 2 ) Fi E'_}b } bh -‘!.
= 4 Y
oM _ %
#ﬁi&; R 2 L 73— | o L ¥ 7 ¥
2, 1 == —q € / @
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wei - - ne.
wer - den?
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I NS E e el Ml — R
o>—3 ——— e | B e
1 I 7 ] & W s
==
f — V4
Ve J-/—\
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Cuando se suceden regularmente unos mismos cambios de compas, siempre con el mismo denominador, podemos subs-
tituirlos por un tipo de compas llamado compés de amalgama.

£ ! = , !
(3] I [y 1 D I A e | (5] t Y ) 1 i (3] 1 [ ] [ ] I
:ﬁm_ e P . R 1 ] 1 y. <2 D M- i
/ ) — WW_,Q—!‘:#: 7 1
RSV i 1 > 3 1 ks ¥ i > 3 i i
Py T = ! - (] 17K
\__/
El mismo fragmento escrito con compéas de amalgama:
2 ; r ) i B ! i : I T ]
I iev e — e e s
@) T ol i o - . 8
Existen diferentes maneras de especificar el orden en que se suceden los compases que forman la amalgama:
o} o - ey s —
o8 PROSN. B | ; J— i I Iﬁl : H T r’"\l : { I = ; l‘!] T ;
Wi el Pr e
v e e Te ¢ ' b &
s o) e s

&SP ¢ e

etc.

QF:
jgé

-

Estos son los compases de amalgama mas habituales de denominadond (simples) \'8 (compuesigs):

Pearo songbosibles ofra)
cornbip@ciones:

,-faiem a

2+3+3oquivale a 3
& 4

9 y 9§6 eqﬁ%ivaiéh aii,“ ’f

Ejercicio 1. ; Qué compas de amalgama es el mas apgojiiado para cada uno de los ejercicios siguientes?
Escribe el compas y afiade las lineas divisorias:

»&: %«ur: e e i

|

a/

f P

L1 i
}
o ’F
‘|
s

I

""“

Cuando un compas combina uno o mas/tiempos sinples con uno o mas tiemposscompuestos, se llama compas irregu-
lar o “de tiempos irregulares” (los tiegpbs simples son \gas cortos que los compuestos):

(3+2) (3+2+3)
9 . o — ! : ey

y W F 1 ; I T ;
- - ﬂj: I i ! ¥
e 8- .| g 1 1 O

Estos son todos los conipases irreglilares\gosiblesigle denominador 8:

)

L 1NET

r..q

@

g (3+2 0 242) 7 (3+2+2 gt3+2 0 2+2+3 (3¢ 4242, 2484242, 24243+2 0 242+2+3)

%) (8+312+2, 3+2+3+2, 3+2+52+t-,, 2+3+33¢, 2*3*’} 30 2424 3434243, 3424343 0,2%3*3%3;)

El compas Sesimerador 5 es binario; los de numerador 7 y 8, ternarios; y los de numerador 9, 10 y 11, cuaternarios.

Al compas irregular le llamanfalgunos “de amalgama”, pero preferimos reservar este nombre para los compases descri-
tos en primer lugar, en log/uales los tiempos son siempre regulares (siempre son simples o siempre son compuestos).

Ejercicio 2. ; Qué compas irregular es el mas apropiado para cada uno de los ejercicios siguientes? Escribe el
compas y afiade las lineas divisorias:

\ ! N \ 6
"4 ; - i 1 T I "4 — pram— t ;
y a) 1 A I | 1 1 1 &\ el . = H 1} 1 [
. P ] [ W an i | el 1) P T i ri
e ] ARV i ¥ 174 = . 1
i & Q) ' i Y b <
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La primera inversion del acorde de 72 de dominante
resuelve en el estado fundamental del acorde de! 1er
grado (excepcionalmente, lo puede hacer en la primera
inversion del acorde del 6° grado). La sensible, que

esta en el bajo, va a la ténica, y la 72, a la mediante:

| Este cifrado es invariable, cor
el del estado fundamental:
 han de cifrar las alteraciones que
 pueda haber ocasionalmente en
las voces superiores.

DoM " ‘
g2 bl el oy ey 4y e ot |
ﬁ%o s e e e
P BlSd it almnie
R Méé"uu Il Iddld J]
%F}Qna anaﬂg‘caf,a ana }mng
B . BT D T o —
6 6 i 6 6i6 ] !6 ‘6[6
& 5 5 & - 2

Igual que en el estado fundamental, lo mejor es preparar la 72 (a)

ascendente (b) o conjunto, ascendente o descendente (e)
llegaremos al intervalo de 72

la octava (f).

, pero también puede liegar por movimiento disjunto

» Pero nunca por movimiento disjuntgs@escémdente (d). Tampoco
por movimiento directo y disjunto de las dos voces (e) ni lo regolveremos en! unisono o en

Ejercicio 1

. En cada ejercicio, indica la tonalidad y realiza el bajo:

a b
T ! \ |
&8 1 1 { o (§] 1 { I X n i 17
I P F e Fo i e
= 1 ' | [ = ; 7 s |~l_*‘—%—
6 6 6 7
J_}-gla E f i : ; E 8] ‘j&'o ! T t +—— & :
et e S S
6 g l7 e 1 #' ¢ 61 4
5 + ¥ g ¥
oy f— it — 1(6) ] | t
T i e o e e L e Eaa e
R R = e = = ==
6 7
5 #6 ¥ + 6 g— 6 a ﬁ g—
ra Cam = e[ T t 77T 7 - .
helf DN R t xl)@p Y—_—:}_l = T B — f t T 77 2 T
1 == et
] t ] { f * T
6 & shN— 55— g 6 7
+

Ejercicio 2. En cada €iercicio, ifdica la tc nalidad, afiade el cifrado barroco
do la primera inversion el acfrde cuatriada de dominante:

y realizalo sin modular y emplean-

a ; { -~ b ¢ )
I B — Vi e s A e e s S o !
H =l £ X ] H { i | 1 (9] 12 }
: Py fo’) ol v ] I i ] 1 v I i 1 i -
A L3 ] ¥ i I L '
% — i 7 0 ] f i ry) | i
S e s Gt B . s e i B i = i % o i
S i L | H i - [ ! M § 1 - P
® I x T 1 z 1 T <
N i | f d N L i
&0 & i ¥ T . b I L [ o e £ 1 {
hil I - ] I 1 el 1 [] TP (¢ RS ] Psicd 1 1 [} P I
.4 e [ i P 1 2 h U i 1 i (8] e 1 | &
v I = i v ' I 1 1 I Py hd I i
N , — i =Y , !
Y H [ § ) i 1‘3& 1 H T H T ] i
7o ia s f = e ' L I ® i
v hi I W i g | -
S —
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Ejercicio 1. Analiza la siguiente pieza y realiza los ejercicios que se piden a continuacion:
J.S. Bach (1685-1750): Coral “Ach Gott und Herr” (B.A.39,3)

£ | | I i | ﬂl\ | | | [ [ ]
ﬁ t 1 t - - P i ! i
S @ uli = — py il -
e .r r r | ki

L I

R

R

=== ¢ r =

o 51'—% R S S I — e v ll'"\/pf
= B ¥ G

S 4|4 lod g NI (2

= e = =
I | i | i ] WI ' r!w

1/ Indica la tonalidad principal. 2/ Escribe el cifrado de funciongs de los alardes W identiteemds notas extrafnas.
3/ Identifica la cadencia que se produce en cada calderdn.

§. Cerefdis (1616%.676): “Et incarpfitus est” de la Misa del Primer Tono

Ejercicio 2. Analiza la siguiente pieza y realiza los ejerciés que se piden a ¢ontinuacion:

- £ NP A i — i R
; — — Tt a— S NPT o——
1 i i ! t @ P ! Py . \id/ 1 1 1
Y A — 0 - & —& I { & —® i i
Q) & &7 . 14 ¥ H*
Et in-car - na - tus est, £t in-car “yna-tus est de  Spi- ri-tu Sa - - - ncto, de__
n - . 1 i
7 . - T : f i
4 Fit] Lol 1 B ot 1 1 y 2 ] i [ 1
f\ﬂ\v \]’/ }I l IY ! I % { b 1 2. ‘E :l- “'I 4 i‘ 1
Y 1 p— —
i =, -° . =
D " 4 = = v T = o
Et il car - 1 - tus est, et in-car-na-tus  est de Spi - ri-tu Sa -
\ o T ® — e ®
TS ca Hqﬁ; - o W) o
: e 18 > T
' i 1 i L 1 4 \ 1] 1 ¥ i 1 : I i
=Y I 1 ' — I
Et in4ar - na - tus/lest, et in-car - na-tus est de Spi - 1i-tu Sa - -
o ‘ i g i f e
e R N i { i t : T . ——— t 1 — !
| 1 )3 T | N ] 1 ¥ ] I N i l 1 1 _'_P__,F'____&__t
'i‘_‘_tyii B S P SE B W A - 'j—d—tﬁ‘w < -
o 1 et I -
. Spi -ri-tu Sinc-to ex Ma-ri - a  Vir - gi-ne, ex Ma-ri - a Vir - gi-ne: et
o) S — . -
& i 3 1 | [ J— 1
y 4N L i H i ¥ [ 2 I I 1 t B i i i 1 1 ] i
| fax) ! U T T - - T I — N1 P -
o —#°® g dv 5 g ¢ v @ B A R L e
p—e _‘. paS—— .‘_- p —
- - ncto, de Spi-ri - tu  Sanc-to ex Ma-m - a Vir - gi-ne, ex Ma-1 - a Vir -
—
£ - - — o & af
. : . P IP I. Z - |l q—f‘“ ‘H E" ' ’1 rr 1 - 1 = 1%.-
} I T | H 1 1 PN 1 F i 1 17 1 v — ! 1
1 ] | I 1 1 i i ] ] W3 | 4 M I
Sy L T 1 ‘ 1 4 ¥
ncto, de Spi - r1i - tuSanc-to ex Ma - - aVir-gi-ne, ex Ma-ri - a Vir - gi-ne:
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Ejercicio 2 (continuacion)

) )
FE====r ] e
= - et - =t I — P | —
VA | i = 1 T - - hosd il ) 5 L
GEER e = SEESSSS : i
ho - mo fa - - - ctus est, et ho-mo fa - - - ctus est, fa - ctus__ est
h J— i ' i 3 m
D" NN vanll S : f t T T ; ;
< T P — — i S —— f ] ] R A —
P - - | i i . P i i
£ L g J—.‘_ & @ - & @ 'i' ;: > < H ;:
- gi-ne: et ho - mo fa - - - ctus est, et ho - mo fa - - - ctus  est.
- P _° obe . PR o
) el I i - . ™y &5, | sl i
e e e e S S S ==
L } !
et ho - mo fa - - - ctus est, et ho - mo fa - - ctus est.

1/ La pieza esta en el primer modo gregoriano {mira el apartado de Teoria de la Uniddd 4). La no. final es el re
y la dominante el la. Compara las tres voces. ;Qué tipo de composicion es?

2/ Fijate en los intervalos armonicos y los acordes que se forman entre Yas voces, especialment£ en el ajaque del
primero y segundo tiempos de cada compas. ;Qué tipo de intervalos y acgrdes son?

3/ ¢ Qué tipo de notas extrafias son el sol y el mi del Gltimo compas?

Ejercicio 3. Analiza la siguiente pieza y realiza los ejercicios Jue se piden a%gontindacion:

“Danza baja” de :Darseries a 4 Parties” (edicion de 1547 de P. Attaingnant)

b | p— | - Y : . >
S e e R s e

e I] ] —r[ | Fl F\___I/]P‘-UF -r' ? ?é
_tdd AT N | Nl dA (L |y
et HE some 15 e e
1 ' ™ T 0 <
in’f:‘g.:f'?.ii re = =
T E T PN S T F P ﬁ:*ﬁﬁ%ﬁir ot
NIV AP wy(RPPE ) /BT YN M -
et I — — 24 -
SRS S e ey
i —
o Z—3
f'

4 X3 A}
= —
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2/ ;,Cual es la forma de los 16 primeros compases? (A, B...).

1/ Los rasgos mas importantes de una danza son el compas y el ritmo. ;Qué patron ritmico sigue
cada cuantos compases se repite?

[ , Lt —— R S ——t e
I\‘l)|l 'HI d‘gi d- "Jl & 1 1 I‘;} !":
e) i— F\_/ | ’ 3
L4 |2 Jd4 | 443%11 N
’:‘):_W‘I f' ® — F §G' R — 77 F—E}r; - “-:
1 : " — P

3/ Observa como la armonia de la pieza atn es modal (mira el apartado de Teofia de la Unida4 4). considerando
que la final o ténica es el sol, desde ésta hasta el sexto grado (mi) iy una 62 rjiayor, y hasg#a el sépjiimo (fa), una
72 menor. Pero en la cadencia final de las dos secciones (compases 16 %432), la ¢rmonia € acerca al \[nodo menor
moderno y aparecen el mib (62 menor desde la ténica) y el faﬁ (sensible). Wlentifita estd cadencia (lag dos seccio-
nes finalizan igual). Identifica también las cadencias finales de las dos primekgs frag€s (compases 27y 8).

esta danza y

H. Is2k (c.1450-1517): Lieg “Innsbruck, ich muss dich lassen”

Ejercicio 4. Analiza la siguiente pieza y realiza los ejgrcifios que se piden a gontinugcion:

Inns - bruck, ich || muss dich las - sen, ich
-} , | ‘ | | ) |
P AN 1 T ] A 1 ; | ! L4 i
y a) |2 it} P i 1 1 1 for] =5 I < i
| an WL 9] I [o”) - fo)
ANV 4 ! [ (’ 'o] ol . £ y 2
e = I ] -r- | I ¢ r-
Inns - - Nbruck, ich  muss dich las - - - sen, ich
Inns - bi%sk, ich muss dich las - sen, ich
- ! J i '; . .j A 'J' ) J‘
) o——— (& i ——  ———— =  —
7 50 15— T T I 1 i T T I
z ! ] 1 I M v | S—— 1} i o I
=N "“} T T é T
Inns - brucky ich  thuss dich las - - - - sen, ich
fahr da - hin meif Stras - sen,
- | N | 3 .
ot Z 1 i 1 L I} I I " I
e = | | ] ———
7 - e+t ¢ F ¢ P
—r f rr trr’T r
fahr da hig mein Stras - - - sen, in frem - de Land da -
fahr dagliin mein Stras - - - sen, in frem - de Land da -
s b LR S R S R B J
% Py - ! P 1 b et
Al COVRN ® 77 = = La 5 =
Y. A — | f i = 77 o ® !
P—1 T | T 1 f v 3 i Py t ! !
— ! ' ! ' | ! ¢ | [' | i ]
fahr da hin mein Stras - sen,
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Ejercicio 4 (continuacion)

Mein Freud ist

ge - nom - men, die ich nit weiss
) , ) . . ! ! ] i ) i | N
e s e e e =, = e e
s —g—2 e .
DY) F- f f ] l P l [ ¢ r F F F’
hin. Mein  Freud ist mir ge - nom - - men, die ich nit  weiss
hin. Mein  Freud ist mir ge - nom - men, die ich nit weiss
L Lgd ) 4 ) ) D
rax for) k¢ Py el & Lo =y < . . Yy i
M ) Lo - © I 1 adiN =4 Lo 2 sud nd T
A 1 | 1 1 { ¥ [ 1 i ] 1 I H 1
v o a4 I i i i ; '  Se— 1 i Vi 1 i 1 1
a8 r 73 i ! } & ! 1 ;
Mein  Freud ist mir ge - nom - - - men, die ich  nit  weiss
be - kom - men, wo ich im E - - - - - - - lend
T 9 7 | T ; 3 " i f f ! } ! 8 S v 0N S
{f‘\'\ PV\ (2! E ; Lol I I 1 ()l :l‘ I -—(ﬁr § T I
D e 7 j[ﬁ::fbf___f__ : 4 R ——
rroLer /K
be - kom - men, wo ich im E - - - - - - lenc
ey -J- J‘ ‘J' J‘ 3 J. =} i J‘ 'J' J- J;t | ! '
hdl L3} f;‘ . Lol Py I*’) ' i ‘
~A—p— - 15 y; i ! 122 v i — ~
™~ ' | i ¢ { ' ; " | ! ' '
be - kom - men, wo ich im E - lend, im E - lend
bin, wo ich  im E - - - - - - - lend bin.
— _f) ) , | i PR,
a1 i q } 1 I 1] i I W | | I 4
Loy b { Lel H I | ()l d' . - { H i 1 1 =
SY 7] 2 r',‘*’“? F‘ 1) L — N P L8]
S — p—
) F ¢ | l ! [ > T P r =
I
bin, wo ich im E - - - - - - - lend bin.
l
| N 7{ 4 . WP J:_L; | L
& B> i L4 el o - P fo] Pay
hl CONEC Lo - = 5 <
P i — —— e — 1 —F
-~ f [ ! ] T ] 3 | ! ] ' ©
bin, wo ich im W - lend, im E - lend bin.

1/ Indica la tonalidad principg#@e la Peza. 2/ 8na formuia cadencial usual en la musica renacentista es la forma-
da por el acorde del séptinfo grado en W invershén (funcién de dominante) seguido del del 1er grado en estado
fundamental (cadencia afténtica). Idgntifda los d®s dltimos acordes de cada verso y determina qué tipo de
cadencia forman y a qué {bnalidad sertenece) (ideptificaras facilmente los diferentes versos porgue estan sepa-
rados por una pausa de negra sipfultanea enode§ las voces). 3/ Determina la forma de la pieza (A B.)

Ejercicié 5. Analiza la siguieme piezaJf realiza los ejercicios que se piden a continuacion:
Elercici o s

G. Costeley (c.1531-1608): Chanson “Quand lennuy facheux vous prend”

= : g — — | et ——
By —2° e — = = —
Sy 0 d 154 = 1) b 7K 1) 2,
o | ! l P 1 = F
Quand len - nuy fa - cheux  vous prend, Nat - ten - dez point
Vo - tre beau - té dont des -  pend, Le plai - sir plus
e 1 i ] £l | el £, [ § ) Py Py e
% i i i ! 1 124 A ® 4
! ! ' I i i { ] | bl
¥ I T 1 I I I 1
L ! 1 ! } }
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ﬁ. H2 Ve - nez, et je soys in - fa-me, ve-nez,
) , ; ; ; L 1 { | ; ;
- 1 I 1 1 i 1 1 ! i 1 1
yal T ! — v 7 i S— i:i_ﬁ P S S— !
4z S 8 8 —— =
quil en - ta - me, Ve-nez, et je soys in -
- 1a - . .
doux que bas - -me, Ve-nez, et je soys in - fa-me,
bas -
R
J 49— J = = d dd ) ) | 1.
G —F° : e —
4 ; { [ § ] [ ] s [§) - ! M
- Ve - nez,
et je soys in - fa-me Sen i ant ne vous gué -
e | T —— ] ;
 a— o —@ A B— — ) =
g === 5 : e —
I i ! ! ] ' i et ) {
fa - me, S'en ri - ant, sen i ant ne vous p gué -
ve - nez, et je soys in fa - me, S'en 1 - Nant ne vous gué -
|
.l 4 ddge lddd a M 4 )4
re—p——- e — — - i 7 & -
AR 1 1 1 ] 1 1 1 L el i 1 I
1 i M . I 1 1 L e | ] 1
Ay + i T - ,l T
et je soys in - fa-me, Sen i ant m vous gué -
ris, J'ay du pas-se - temn ma - da - me, jlay du pas-se-tems, ma -
—~_0) I . ! | | ] I |
P’ A B 1 " L 1 i
Gy O W g 4 o2
\J et I 5 =
I | ' ] l‘ | |
ris, Jay du pas-se - tems, ma-da - - - me, ma - da - me,
ris, Jay du pas-se - tems, ma g2 - - me, j'a%.du pas-se - tems, ma -
!
J JJJTd 4 4= J BYPRP! :
X _— T
) [ ...} 1 1 i
|E= = S==== 1 =
3 w
ris, Jdy du pas-se-tems, jlay du pas-se-tems, ma -
. ll2.
da - me, jay du pas-se 4’ temy pour dix. Ve - nez, dix.
[ R | —] | e
_."Lj“"‘é“_ N [#) - ) 7 (] " — : [§)
2 P 28 £ Py & Py
e) -r z . l { | I: i |
Pay du pas-se-tems,__¢ j'ay du pas-se - tems pour dix. dix.
da - e jlay du pas-se - tems pour dix. Ve - nez, dix.
|
3 d - 42 d d J Jd e
74 T | e i I [§)
hall LN 1 1 1 s
v — ! — (8 G MY )
ol K . ud
da b my, jay du pa-se-tems pour dix. v
dix.
1/ Indica la tonalidad principal de la pieza. 2/ Escribe el cifrado de funciones de los acordes de los 10 primeros
compases e identifica las notas extrafias y las cadencias. 3/ En los compases siguientes hay dos secciones.
Observa como, en las dos, las voces comienzan imitandose unas a otras y se unen al final para acabar todas jun-
tas. Es decir, al principio de cada seccion predomina la “horizontalidad” (el desarrollo melddico de las voces), y
en las cadencias, la “verticalidad” u homofonia (la relacién armoénica entre las voces). Delimita estas dos seccio-
nes e identifica la cadencia con que finalizan.
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Ejercicio 1. Compon cuatro melodias de dos frases para violin.

- Elige tu mismo el compas vy la tonalidad.
- El final de las melodias ha de ser conclusivo.

- Las frases han de ser preferentemente de cuatro compases, aunque pueden tener una extension diferente
(de tres a siete compases).

- Cada melodia ha de comenzar con un motivo ritmico o melodico-ritmico diferente que puedes mantener hasta
el final (estructura AA) o sustituir por uno nuevo en la segunda frase (AB).

- Afiade ligaduras de expresion, signos de articulacion, dinamicas y términos de expresion y de movimiento.

Ejercicio 2. Compo6n cuatro frases atonales para clarinete en Sib.

- Para conseguir que sean atonales tienes que hacer aparecer alteraciones que, en conjunto, no puedan ser
asociadas a ninguna tonalidad concreta y has de evitar toda sucesion de dos o masimieralos que pueda ser
armonizada con un acorde perfecto.

- Elige tG mismo el compas.
- Cada frase ha de tener una extension de tres a siete compases.
- Cada frase ha de basarse en un motivo ritmico o melédico-ritmico diferqate.

- Afiade ligaduras de expresion, signos de articulacion, dinamicas y términoside exjiresion y de mgvimiento.

Ejercicio 3. Elige una de las realizaciones de cualquiera d¢ los ejercicios del Wpartada de Armonia de esta
misma unidad y comp6n encima cuatro melodias diferentess para flauta de pico \mpleando todo tipo de notas
extrafias.

- Cada melodia ha de comenzar con un motivo riteetw. melodiog-ritmico diferente que puedes mantener hasta
el final (estructura AA) o sustituir por uno nug¥o en la segunda igse (AB).

- Afiade ligaduras de expresion, signos de arf culacion, dinantigas y t&sminos de expresion y movimiento.

Ejercicio 4. Compdn cuatro piezas [de dos frases' dos voces para piano a partir de un mismo bajo.

- Primero compon el bajo en claveNde fa y después las%suatro melodias en clave de sol.

- La tesitura aproximada dasla,clave déysol ha de ser del sol 2 al dob, y la de la clave de fa, del do1 al do3.
- Elige ta mismo el copfipas y la tpalidad ¥el bajo.

- El final ha de ser cdnclusivo.

- Las frases han de \er prefegéntementNde guatro compases, aungue pueden tener una extension diferente
(de tres a siete compases)f

- Cada m#fiodia ha¥de coménzar con un Znotivo ritmico o melodico-ritmico diferente que puedes mantener hasta
el fingh (estructura AA) o systituir pasfuno nuevo en la segunda frase (AB).

- Afiade ligaduras de"EXpigsion™signos de articulacion, dindmicas y términos de expresion y de movimiento.

Ejercicio 5. Compon un Majo de una sola frase para fagot.

- Elige tu mismo ei"Compas vy la tonalidad.
- La frase puede ser suspensiva o conclusiva y ha de tener una extensioén de tres a siete compases,

- Utiliza esta frase como bajo obstinado y compén encima doce variaciones melédicas para oboe basadas
en motivos ritmicos diferentes.

- Afiade ligaduras de expresién, signos de articulacion, dinamicas y términos de expresion y de movimiento.
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Unidad 1

LA ANTIGUEDAD CLASICA Y LOS PRIMEROS SIGLOS DE LA ERA CRISTIANA. Canto gregoriano

En la EDAD ANTIGUA, GRIEGOS Y ROMANOS recogen la herencia de las culturas egeas, egipcias y mesopotamicas y hacen un
primer intento de organizacion y sistematizacion de la cultura y de las artes. Por lo tanto, como en otros ambitos cultura-
les, hay que buscar los antecedentes de la musica europea en el
mundo ciasico.

Con la fuerza de su canto, Orfeo consigue amansar

abtii os 08, donde
Mediante calculos matematicos, con pesos y medidas sobre cuer- o gr go) o
das en tension, los GRIEGOS construyen las escalas basicas de los — e
modos propios de las diferentes zonas geogréficas (dorico, frigio, etc.; mira el apartado de Teoria de la Unidad 3).
PITAGORAS, al descubrir esta dependencia entre la longitud de las cuerdas y las intervalos musicales, desarrolla el con-
cepto de “armonia universal”. PLATON afirma que los guardianes de la republica tienen que atemperar el animo con los ins-
trumentos puros, como la lira y la citara, y no con la pasional flauta; y con los modos musicales que elevan, no los exci-
tantes. Para ARISTOTELES, los modos musicales representan estados de énimo, caracteres e incluso valores morales, y los
que los escuchan se ven afectados de manera diversa. Algunos “hacen a los hombres tristes y graves, como el lamado
mixolidio; otros debilitan el animo, como los modos relajados; otros, por su parte, producen un temperamento moderado
y equilibrado, como pa- S e ;
rece ser el efecto pecu-
liar del dérico; el frigio
inspira entusiasmo”.

El 6rgano nace en Gr rpa de mano que afia el canto, de
donde viene el s emol aulos griego, |
equivalente a la T tandoble muy usado
entre los griegos antiguos. La , /i@ por los romanos,
tambien es muy usada, tan iosubos
A diferencia de la lira, los ins!

En Grecia, la masica es
obligatoria en todas las
celebraciones y espec-
taculos, asi como en la ensefianza y en
la vida publica. Tiene un Jugar destaca-
do en la TRAGEDIA, acompafando la
poesia y la danza. Los actores emplean
la salmodia (canto pausado y ritmico) L— = ¢
para facilitar la comprension del texto. Por otra parte, las masearas que se ponen amplifican el sonido. El coro alterna con
los solistas —antifona—. Coro e instrumentos se sitian en la orchestra, delante del esc anario.

dad, N& nos ha llega- |
se efplea para poca

Audicion 1 &

81

La cancién de Seikilos es la cancioy GriEGa masantigua que ha llegado entéra hasta nosotros (existen mas anti-
guas, pero han llegado fragmentaaas). Forma party de un epitafio inscrito en una columna funeraria de Aydin
(Turquia), datada entre el 200 a.CNAel 100 d.C. En laxcolumna se indica que la misica y el poema fueron com-
puestos por un tal Seikilos para su mtjer, seguramente enterrada allf- mismo.

Es una cancion “de bel€r’ sobréyun poema compuesto para el culto del dios Baco, el dios del vino. El texto nos
recuerda que la vida £s corta y ngsh\gonvidang disfrutarla al maximo:

Migntras vivas, diviértete,
que nada te aflija.
La vida es muy corta,
y el tiempo no pasa de balde.
Las cliatro secciones.dada mladiz«£orresponden a los cuatro versos del poema. La melodia se repite, con el mismo
texto,\dos vecess : '

ldentifica@escala en que [ e basa la melodia y determina su ambito y a cuél de los ocho modos griegos pertene-
ce (mira el apartado de Tepria de la Unidad 3). '

El papel del CrisTIAN®WOG en el desarrollo de la musica occidental y en la fransmision de la teoria armonica de los griegos
al occidente latino es muy importante. Los primeros cristianos son judios y, por lo tanto, su musica es la de las sinagogas,
basicamente los HIMNOS Y el CANTO DE sALMOS. Este Ultimo consiste en una recitacion sobre una sola nota con formas musi-
cales de puntuacién muy simples. Ante la persecucion romana, el canto en las primeras comunidades cristianes es clan-
destino. A principios del siglo iv, el emperador Constantino proclama el cristianismo religion oficial del Imperio, facilitando
su expansion antes de la destruccién del Imperio Romano de Occidente en 476. En la ALTA Epab MEeDIA (del siglo v al 1x),
la Gnica institucion que mantiene cierta cohesion es la Iglesia, con una estructura (monasterios, abadias, etc.) que hace
posible la dedicaciéon al espiritu y a la musica.

Editoriai BOILEAU 26 PENTAGRAMA 3




Unidad 1

En el siglo vi, San BENITO organiza el oficio en un ciclo de ocho horas de plegaria y distribuye todos los salmos y canticos
en las horas diurnas. La Regla de San Benito se convierte en el punto de partida del monaguismo occidental. A finales
del sigio vi es nombrado papa un benedictino, GREGORIO | EL GRANDE. En su época es cuando /a misa alcanza su forma
actual. Segun la tradicién, San Gregorio es el responsable de la compilacién de un ciclo de cantos para todo el afio, pero
seguramente este trabajo de recopilacion es posterior y su participacion se reduce a fijar los textos sobre los que han de
trabajar los musicos. El caso es que este antifonario unificado, llamado CANTO LLANO 0 GREGORIANO, Se acaba convirtien-
do en el canto oficial de la Iglesia.

La misA tiene unos textos variables o
PROPIO, integrados por determinados
salmos que son escogidos en funcion
de la festividad —Introito, Gradual,
Aleluya o Tracto, Ofertorio, Comu- :
nion—, y otros permanentes u ORDINARIO —Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei~. En Occidente, la misa es la que pro-
porciona a lo largo del tiempo la base para una mayor elaboracion musical, y en Oriente, es el oficio.

Las dos formas principales del CANTO DE LOS SALMOS (formas salmédicas) son la antifona y el responsorio. En la ANTIFONA,
el salmo es cantado alternadamente entre las dos partes del coro, excepto el estribillo (antif@na), effapnada por todos al
principio y al final de cada salmo. En el RESPONSORIO, un solista alterna con el coro. Lof cantos mas Mrnamentados y
melismaticos son de los siglos vii y ix. Los cantos a menudo se tropan. Ug TROPO consfste en la afadidura de un texto
silabico y no litargico al melisma de un canto gregoriano, Gtil para memorizar Ws largos rilelismas deffas diferéntes partes
de la misa. El Dies irae y el Stabat Mater son tropos. El tropo del melisma de un Aleluyalse llamafsecuencia.

En el origen del teatro medieval encontramos los DRAMAS LITURGICOS y los MISTERIOS, ¥ramatighciones de algi/n pasaje de
la vida de Cristo ~misterios de la Pasion y de la Resurreccion—, de la Madre_de Dios ude aigln santo. A7 principio son
interpretados dentro de la misma iglesia por los clérigos, en latin. Postes@rmente. Tas intefpretan clemgos vy laicos en len-
gua vuigar, en el atrio de la iglesia y con decorados —dramas semilituggicos—. En los shglos XNy xv se vuelven mas com-
plejos, con secciones instrumentales, y pasan a ser representados p¢r burgueses y profgsional®s, asociados y organiza-

dos en compaiiias teatrales.

A partir de las formulas de puntuacién del canto de los salmos, en losigiglos vill y ix se désarrolla la NOTACION NEUMATICA,
consistente en una serie de signos llamados NEUMAS queghidicama direCeion melddica df la entonacion. Posteriormente,
se afiaden unas lineas de referencia donde se —f B e ~ S ,
colocan los neumas, primero sélo una linea y final-
mente cuatro ~TETRAGRAMA—. Las claves emplea-
das, las de fa y do, no son mas que el nombre/de
estas notas en NOTACION ALFABETICA griegd (los
griegos utilizaban el alfabeto para la notacié n). El
pentagrama es posterior,

Audicién 2

Alleluid: Alleluia. Dies san\tificatus ilhixit nobis: Alabad a Dios! jAlabad a Dios! Nace la claridad de
venitl: gentes, et adorate Dowminurs{ quia hodie un dia santo: venid, gentes, adorad al Setior, que
descendit lux magha supdy terram. ‘ hoy ha descendido sobre la tierra una gran luz.

Este Aleluya forma parte del prdpio del dia de Navidad. EI Aleluya es un CANTO RESPONSORIAL, en el que el solista
canta el salmo y el coro le responde con la exclamacion “Aleluya”. Sin embargo, en esta grabacion el coro canta el
Aleluya ~al principidw al findl del canto— y el salmo. Fijate en el melisma desplegado sobre Ia tltima silaba de la
palabra Alleluia: este melisma, llamado jubilus, es caracteristico de todos los aleluyas.

1/ Identifica la escala en que se basa la melodia
el apartado de Teoria de la Unidad 4). -

2/ Comprueba que la nota final (la nota con que finaliza el Aleluya), la dominante (nota principal de recitacion) y el
ambito melddico del canto son los propios del modo al que pertenece la melodia. ;

y determina a cual de los ocho modos ,gryegorianos perienece (mira
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Antes de realizar los siguientes ejercicios lee las indicaciones que se dan para este apartado en la Guia de esfudio (Pag. 9).

Dictado 1 (Orquesta de cuerda). Suenan tres series de seis intervalos simples cada una (2M: 22 Mayor; 6m: 67 menor, 4j: 4° E
justa; Tr: tritono; etc.).

Dictados 2 a § (Piano, trompeta, violoncelo y flauta travesera) D
o) ,
pr AN 'Y ) 1 K
y 4l r-% I ]
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il 3K ] 1 .4 1
Z I 1es 1A
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Dictado 6 (Clarinete y fagot) [_':'_']
fou
I AN BRI Y
£ I Ay
15 1t )/ &
V4 =
e
P | 5 C—
Lo w 1L 8% ] g
ie sl ey é
Dictado 7 (Viola y violoncelo) ]
e -
O =
Py, ®
ra Y S
| LI ¢ I ] 8
Z. & 1

Dictado 8 (Orquesta de cuerda). Suenan tr¢s series de seig acordes cada una. Especifida el tipo de acorde (PM: Perfecto
Mayor; Pm: Perfecto menor; 5A: 5 aumapteda; 5D: 5 disminsida; o V7. 72 de dominante) y el estado (F, 12 o0 2%). Los acor-
des de 5% aumentada y de 72 de dominantenestan siempre en esigdo fundamental.

] Q_’“‘u.ln_
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