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1. Melodia Editorial Boileau

Examinem les caracteristiques de la melodia a I’obra de Nakamura per entendre la sensacié musical que pretén
transmetre en aquesta seccid del videojoc. Abans de comengar I’analisi melodica, és essencial observar el
moviment del baix, ja que és crucial per entendre les relacions interval-liques generades per la melodia i, d’aquesta
manera, establir una connexi6 amb el nivell de dissonancia o consonancia present en aquest fragment. A primera
vista, podem notar que no s’observen alteracions, la qual cosa ens permet deduir rapidament que el fragment es
desenvolupa integrament dins d’un marc diatonic en la tonalitat seleccionada. En aquest cas, les dues tonalitats
possibles son C i el seu relatiu menor, Am. Aquest tipus de mecanisme s’hauria d’introduir aviat en les nostres
tecniques d’analisi, ja que agilitza considerablement el procés i facilita la claredat en la tasca.

El baix d’aquest fragment es pot analitzar rapidament si tenim en compte que segueix un patrd constant. Les notes
repetides al baix proporcionen informacié clau sobre la tonica de I’acord a través del qual es mg

que es veura reflectida en la seva interaccid amb la melodia.

b) Sonic: The Hedgehog | Green Hill Zone - Masato Nakamura
051<p

A primera vista, I’analisi del baix d’aquest fragm
encara no hem examinat detalladament qué pass aix0 correspongui d’alguna
manera al xifrat que hem deduit fins ara. Un a la inversi6 de I’acord C/E.
Es pot deduir que Nakamura fa servir aq i des de la nota Mi, amb el
Re funcionant com a nota de pas. Aq i al-li ota de pas, reforca tant
I’estructura com la claredat harmonic i rval-lics estranys que puguin dificultar
la comprensi6 de I’acord —com a
major transparéncia. Aquesta clar
millora la percepcié i la comprensio

Observem a continuagi : verificar el nostre xifrat. L’incloc aqui per facilitar el seguiment
de I’explicacid.

¢) Sonic: The
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En analit S'primers compassos, podem veure que tot flueix d’acord amb les caracteristiques melodiques
que hem detallat anteriorment. En altres paraules, si trobem notes que no pertanyen a la triada o a I’estructura
interval-lica del passatge, aquestes corresponen a una de les formes explicades, com ara una nota de pas, una
brodadura, etc.

Al segon compas, per exemple, trobem una nota que no pertany a I’acord: el Do. Aquesta nota es atacada i resolta
com una brodadura, mentre que el salt melodic al Sol es justifica dins de I’acord de C/E. Al compas seguent,
observem una appoggiatura al Re a través del Mi. Aquesta técnica ens ofereix una doble lectura de I’harmonia: si
considerem el Mi com I’appoggiatura i el Re com la nota de I’acord, podriem trobar-nos davant un Dm/F. Tot i que

-52-



111. Harmonia Editorial Boileau

En aquest cas, recomano que el lector experimenti amb les cadéncies que li semblin interessants, ja que en
innombrables ocasions m’he trobat gaudint de cadéncies que, segons els llibres tradicionals d’harmonia, no eren
aconsellables. Es essencial desenvolupar la capacitat de discernir el que ens agrada i el que no, ja que crec que
I’evolucid, ja sigui musical o en qualsevol altre camp, passa per explorar totes les possibilitats, fins i tot aquelles
que la teoria podria considerar incorrectes. Tanmateix, hi ha un concepte fonamental que hem de tenir clar sobre la
cadencia: no és res més que el cami que recorre I’harmonia, organitzat jerarquicament segons la quantitat de tensio
present a I’estructura. En aquest sentit, la tensio s’associa amb la dominant, mentre que la distensié o el repds es
vincula amb la tonica.

Exemple: 111.1.41.

Super Mario 64 | Piranha Plant’s Lullaby - Koji Kondo
168 <
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A «Piranha Plant’s Lullaby», veiem com el compositor desenvolupa una ins la tonalitat de

G. La successio d’acords és la seguent:
Cmaj7 - D7 - Bm7 — Em7

Si traduim aquests acords a graus de I’escala, obtenim:

Seguint la logica vista anteriorment, podem anali . y0sitor obre amb un acord de
IV grau, establint un punt de partida en i i egada ajuda a cadenciar
cap al grau V. Aquest acord es mou cap d de tonica substitutiva,
en aquest cas el grau 111 (Bm7),
continuacio, el 111 es desplaca c tonica), prolongant aixi la funci6 tonal del compas

r adormits, pero si els
s despertaran i atacaran sense
st fragment funciona com una
ells, reforcant I’atmosfera de
calma m omés la sentim quan en Mario
s’acosta, osa intensifica la sensacio de sigil i
fragilitat en I’escena.

cancd de bressol

En aquest cas, I’Us de séptimes atorga al fragment una
sofisticacio sonora que enriqueix el seu caracter. De
fet, la cadéncia emprada podria encaixar perfectament
en un context «jazzistic», gracies als tipus d’acords utilitzats i a la sonoritat caracteristica que proporcionen
les septimes.

-110-
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Plantejarem I’arranjament amb la intenci6 d’adaptar-lo per a un quartet de corda, on el Violi | tocara la

melodia, i el Violi 11, la Viola i el Violoncel s’encarregaran de realitzar I’harmonia utilitzant la técnica de
les tres veus.

En primer lloc, identifiqguem I’harmonia i busquem una linia de baix tan homogenia com sigui possible. De

moment, ometrem les tensions introduides pel compositor, reduint la informacio a triades o, si no és possible,
a quatriades.

Exemple: 1V.1.6.
a) Arranjament per a corda del «Main Theme» de «Xenoblade Chronicles 3»
320<p

Am’ Fmaj7 G Em’ D/F Bb/F Ebmaj7/G

rax T
y |
Z |
o |

= :

= 1O

El baix original de la pecga representa aquesta harmonia. Veiem que la linia j
dels limits establerts, perd encara la podem adaptar per fer-la més estatica i,
fidelitat la tecnica cercada. En aquesta fase, el nostre Unic objectiu és crear estru

que serveixin de suport harmonic per a la peca. Més endavant, veurem com moure
a I’arranjament.

b) Arranjament per a corda del «Main Theme» de «Xenobladg
321<p

Am’ Fmaj7/A G Em’/G D/F#

> s

e} e}

S~ —

. . =
Observem com els canvis realitzats mitjangant les i
hem de pensar en I’intérpret: aquesta linia de bai
violoncel. Presentar un moviment tan estatic ens
brodadures, etc.— que enriquiran la linia,

de manera expressiva pel
notes estranyes —notes de pas,
itjada.

Realitzem ara la progressio a tres veus:

c) Arranjament per a corda blade Chronicles 3»
322<p
Am By/F Eb/G Cm/G
e | = b - = =
o) !-_izu o3
ﬁu O ~ —
A+D A B+D B+D B+F B+D B+F

hora de repartir les diferents veus entre els instruments que conformen la
ure. En aquest cas, com he indicat, la formacié escollida és el quartet de corda.
ector, a més de consultar els exemples, a comencar a treballar-los també en la seva propia
rkstation») per anar practicant la técnica.

de cordes: si una nota queda fora de I’abast de la corda més greu, caldra descartar I’instrument o, el que és més
comu, caldra modificar-ne la disposici6. Tot i que aix0 pot semblar obvi, ho menciono perque moltes llibreries

de sons ofereixen mostres que un instrument real no pot executar, la qual cosa fa un mal servei a un estudiant
que s’inicia en la matéria.

Hem de ser conscients en tot moment de les limitacions dels diversos instruments. Recordem que I’objectiu hauria
de ser enregistrar amb musics reals, encara que aixd no sempre sigui possible. Per tant, no podem presentar-nos a
una sessio de gravacio amb instruments que estiguin fora del seu rang.
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IV. Orquestraci6 Editorial Boileau

Aquest instrument funciona especialment bé en textures de «solo», quan volem que les seves qualitats timbriques
brillin amb intensitat. Una peca excel-lent per il-lustrar aquest Us és «Gabriel’s Oboe», composta pel mestre Ennio
Morricone. Hi podem veure com el compositor manté I’instrument dins de la tessitura recomanada, és a dir, just a
la zona mitjana del sistema en clau de Sol.

L’arribada a la dinamica «forte» es produeix precisament quan la melodia ascendeix en tessitura, la qual cosa
demostra una comprensié perfecta de les qualitats naturals de I’instrument. Viegem I’exemple:

Exemple: 1V.3.68.
The Mission | Gabriel's Oboe - Ennio Morricone

450<p
a) J=70

Per concloure la seccié de la fusta, abordarem I’Us de la flauta, unin
és capac d’assolir els registres més aguts de tota la familia.

La flauta és, com a regla general, I’instrument més agil de la seccid
En la seva tessitura optima, pot interpretar passatges «leg
En altres articulacions, com I’«staccato», la flaut isi més desapercebuda que

Exemple: 1V.3.69.

Home Alone | Somewhere In My Mejg
452<p
La flauta és dtil tant en funcions melodiques
dins de la seva secci6 com en tasques de
doblatge de la corda.

Flute I-11 |

El doblatge més habitual és amb el violi I, ja que
proporciona un reforg enorme a la melodia. Per
----- tant, i per recapitular el que hem vistanteriorment,
és habitual trobar la melodia doblada a I’unison
entre la flauta i el violi I, mentre que el clarinet
dobla la mateixa linia una octava per sota.

Clarinet in Bv T |]

Violin I

la flauta

Encara que la flauta es pot escriure per sota de I’indicat aqui, es considera
poc idiomatica en aquest registre greu. Tot i que és possible utilitzar-la en
aquesta zona per aconseguir un color especific, he de remarcar que la flauta
ofereix els seus millors resultats des del Re4 cap amunt.

Hi ha alguns models capacos d’arribar al Si2, pero de cap manera és aconsellable escriure aquesta nota, ja que es toca
amb una clau que no esta present a totes les flautes. Com que és una tessitura incomode i, a més, no es pot tocar en
tots els models, considero innecessari incloure’l dins del rang practic de I’instrument.

La flauta, en una tessitura adequada i tal com he explicat a la pagina anterior, pot assolir grans velocitats d’execucio.
Per tant, linies com la de I’exemple segiient son perfectament idiomatiques.
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VI. De la idea musical
a I'enregistrament

a la meva manera personal d’entendre
0 en desacord amb el que

sincerament com

que qualsevol de descrites en els capitols anteriors.

SCRIPTURA MUSICAL

i quina sigui la seva naturalesa, desencadena en nosaltres, com a artistes, una série de
t tenir presents per tal de gestionar I’inici de la nostra feina de manera correcta i coherent.

escriure ni una sola nota fins que les referéncies estetiques no estiguin clares. Com a minim,

Per tant,
ric res que no estigui fonamentat en una conviccié solida que doni suport a la decisié musical final.

personal

L’ordre és primordial i, en aquest cas, el primer que hem de fer per abordar el projecte de manera coherent és
submergir-nos completament en el procés creatiu, amb tot el que aixd comporta. En aquest procés, busquem,
sobretot, una cosa: la inspiracid. Aixo0 ens portara a reconsiderar altres questions d’igual o major importancia:

» Quina estetica hauriem de seguir?
e Quina instrumentacié hauriem de triar?
 Tindra la musica un paper narratiu dins la historia?
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