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© Joan Masats

«L'enginy apel-la a l'intel-lecte, la sensibilitat a 'emo
al'anima.»

Al llarg de la historia de la musica, determina
procediments compositius han a

fites expressives dificil
estructures. En l'ambitins
fuga, la tocata, la invencid,
paper central en la consolidacio dg
manifestacions _agtisti

singular com
. El seu rigor
expressiu han exercit una
itors de diferents époques,
oratoris, simfonies, suites,
a instruments polifonics.

deixant u
musica de cambra i obre
Tanmateix, la sev ¢ n el repertori guitarristic ha
estat historicam . El desenvolupament sistematic
del contrapunt imitatiu no va trobar en la guitarra un mitja
especialment favorable, atés que les caracteristiques
tecniques i organologiques de Llinstrument no van ser
tradicionalment considerades idonies per a aquest proposit.

Fins a dates relativament recents, el repertori guitarristic es
circumscrivia a exemples aillats —com el fugato de la coda de
les Variacions, op. 10, i UEstudi 17, op. 29, de Fernando Sor; la
Fuga de les Variacions sobre La Folia de Espana de Manuel Ponce;
o la Fuga de Leo Brouwer— sense que s’hagués plantejat una
sistematitzacio integral del génere per a guitarra sola. Amb
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aquests 24 Preludis i Fugatos «La guitarra ben temperada»
de Punctus contra Punctum, em vaig proposar esmenar
aquesta llacuna historica mitjancant el desenvolupament
del contrapunt imitatiu des d'una perspectiva genuinament
guitarristica i articulant-lo de manera sistematica a través de
totes les tonalitats majors i menors.

Després de les meves primeres incursions en l'escriptura fugada
durant la decada de 1980 —integrades en obres com la Suite
«Bajo la luz de Kéethen», op. 87; la Fantasia romantica 19, op. 18;
la Fantasia-Sonata 5 en Mi}, Major, op. 29; o el primer moviment
del Concerto da Vinci per a guitarra i orquestra — va sorgir
la idea de concebre un corpus sistemati

rada» en totes

teja la superacio
ori guitarristic. La dificultat
no obeeix a una suposada
0 a l'abséncia d'un sistema
e la seva propia naturalesa

Fantasies roma , publicades durant la década
1980. En ambdues col-leccions es recorren la totalitat
es tonalitats Majors i menors, recuperant aquelles
pnalment relegades en la literatura guitarristica. Mentre
que@ les Fantasies romantiques el discurs s’articula des d'una
perspectiva melodico-harmonica, a 24 Preludis i Fugatos
lobjectiu s’aborda des d'un plantejament essencialment
contrapuntistic. Lobraintegra processos harmonics complexos
—sovint a tres veus— resolts mitjancant una sintaxi rigorosa
que evidencianonomés el dominide la técnica contrapuntistica,
siné també una profunda comprensid de les lleis imposades
per lorganologia de linstrument. La sistematitzacié d'una
arquitectura de veus superposades a través de les 24 tonalitats
equival, metaforicament, a «introduir lunivers dins d'una
capsa de llumins».

L'exploracié dels recursos contrapuntistics de la guitarra,
instrument notablement més limitat que els instruments de
teclat, s’ha dut a terme en estreta complicitat amb les seves
possibilitats idiomatiques. Aixo ha permes la construccio
d'un corpus solid, coherent i expressivament ambicids,
Uhoritzd del qual supera les expectatives generades pel
repertori tradicional.

En el tractament del contrapunt tonal, la figura de Bach
constitueix una referéncia ineludible. Tanmateix, 24 Preludis
I Fugatos se’n distancia mitjancant una empremta personal
clarament definida. El contrapunt de El clave ben temperat
es fonamenta en les possibilitats del teclat i resulta
impracticable si es trasllada literalment a la guitarra, tant
des del punt de vista fraseologic com técnic. En contraposicid,
la guitarra ofereix recursos propis que possibiliten solucions
musicals d'un gran interes artistic. En aquesta adaptacié
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“Wit appeals to the intellect, sensitivity to emotion, and beauty

the soul.”

ibe to it.
Ja Rorrent

If someone has said it before,

Throughout the history of musg ppositional

and procedures have attaj

but also because of th
achievements that are

upies a singular position as
itecture. Its structural rigor
ted a lasting fascination on
eaving a decisive imprint on
oratorios, symph chamber music, and works for
polyphonic instru evertheless, its presence in the
guitar repertoire has historically been scarce. The systematic
development of imitative counterpoint did not find in the
guitar a particularly favorable medium, since the technical
and organological characteristics of the instrument were not
traditionally regarded as suitable for this purpose.

composers of different peri

Until relatively recent times, the guitar repertoire was confined
to isolated examples—such as the fugato in the coda of the
Variations, op. 10, and Study No. 17, op. 29, by Fernando Sor;
the Fugue from the Variations on La Folia de Espana by Manuel
Ponce; or the Fugue by Leo Brouwer—without any attempt at an
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integral systematization of the genre for solo guitar. With these
24 Preludes and Fugatos “The Well-Tempered Guitar” in Punctus
contra Punctum, | set out to remedy this historical gap by
developing imitative counterpoint from a genuinely guitaristic
perspective and articulating it systematically through all major
and minor keys.

Following my first incursions into fugal writing during the
1980s—integrated into works such as the Suite “Bajo la luz de
Kéethen”, op. 87; Fantasia romantica No. 19, op. 18; Fantasia-
Sonata No. 5 in E-flat Major, op. 29; or the first movement of
the “Concerto da Vinci” for guitar and orche
idea arose of conceiving a systemati

d Guitar” in all
e overcoming of a
repertoire. The difficulty of
ain does not stem from any
ment, but rather from the
conceived according to its

alize contrapuntal practice on the

guita omatic approach.

The scope parable to that of my 24
Romantic Fantasies, op. 18, published during the 1980s. In
oth collections, the complete range of Major and minor keys
xplored, recovering those traditionally relegated within
itar literature. Whereas in the Romantic Fantasies the
discourse is articulated from a melodic-harmonic perspective,
in 24 Preludes and Fugatos the objective is pursued from an
essentially contrapuntal standpoint. The work integrates
complex harmonic processes—often in three voices—resolved
through a rigorous syntax that reveals not only a mastery of
contrapuntal technique, but also a profound understanding
of the laws imposed by the instrument's organology. The
systematization of an architecture of superimposed voices
across the 24 keys is metaphorically equivalent to “placing the
universe inside a matchbox.”

The exploration of the guitar’s contrapuntal resources—an
instrument notably more limited than keyboard instruments—has
been carried out in close complicity with its idiomatic possibilities.
This has enabled the construction of a solid, coherent, and
expressively ambitious corpus, whose horizon surpasses the
expectations generated by the traditional repertoire.

In the treatment of tonal counterpoint, the figure of Bach
constitutes an unavoidable reference. Nevertheless, 24
Preludes and Fugatos distances itself from this model through
a clearly defined personal imprint. The counterpoint of The
Well-Tempered Clavier is grounded in the possibilities of the
keyboard and proves impracticable when transferred literally
to the guitar, both from a phraseological and a technical
standpoint. By contrast, the guitar offers its own resources,
making possible musical solutions of great artistic interest.
In this creative adaptation of counterpoint to the instrument’s
particularities, a distinctive contrapuntal motivic language has



Editorial Boileau

[CAST]
Prefacio
PUNCTUS CONTRA PUNCTUM

0]
2
©
)
@©
=
c
@©
o
&4

«Elingenio apela al intelecto, la sensibilidad a (@ emocionyla
belleza al alma

Si alguien lo ha dicho antes, lo suscribo.
Jaume Torrent

A lo largo de la historia de la mlisica, determinadas formas
y procedimientos compositivds han “alcanzado un estatus
privilegiado no solo por lagecomplejidad gécnica que entrana
su elaboracion, sino tambjén por su capacidad pasa vehicular
logros expresivos dificilmente alcapzables mediante otras
estructuras. En el ambite instrumental, géneros como la
sonata, la fuga, la tocata, la'invendion, la suite ofelimpromptu
han desempeii@ado uny papel centrall en la cghsolidacion de
la musicagtomo-tna de las manifestacion€s artisticas mas
elevadas/de nuestra cultura.

Entre estas\formas, la fuga ocupa\un lugar singular como una
de las cimas de l@ arquitectura musical. Su rigor estructuraly
su potencialexpresivo han ejercido una fascinacién constante
sobre compositores de distimtas epocas, dejando una impronta
decisiva en oratofiosi#Sinfonfas, suites, musica de camara
y obras para instrumentos polifénicos. Sin embargo, su
presencia en el repertorio guitarristico ha sido historicamente
escasa. El desarrollo sistematico del contrapunto imitativo
no hallé en la guitarra un medio especialmente faborable,
debido a que las caracteristicas técnicas y organoldgicas
del instrumento no fueron tradicionalmente consideradas
idéneas para este propdsito.

Hasta fechas relativamente recientes, el repertorio
guitarristico se circunscribia a ejemplos aislados —como el
fugato de la coda de las Variaciones, op. 10, y el Estudio 17, op.
29,de Fernando Sor; la Fuga de las Variaciones sobre La Folia de
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Espana de Manuel Ponce; o la Fuga de Leo Brouwer— sin que
se hubiera planteado una sistematizacion integral del género
paraguitarrasola. Con estos 24 Preludios y Fugatos «La guitarra
bien temperada» de Punctus contra Punctum, me propuse
subsanar esta laguna histérica mediante el desarrollo del
contrapunto imitativo desde una perspectiva genuinamente
guitarristica y articuldndolo de forma sistematica a través de
todas las tonalidades Mayores y menores.

Tras mis primeras incursiones en la escritura fugada durante
la década de 1980 —integradas en obras como la Suite
«Bajo la luz de Kéethen», op. 87; la Fantasiagemantica 19, op.
18; la Fantasia-Sonata 5 en Mi} Mayorgop. 29; o elyprimer
movimiento del «Concerto da Vinci» para guitarra y.orquesta,
op. 84— surgid la idea de concebirfun corpus sistematizado
de fugas para gditarra sola. Inspirado pof el espifitu
organizativo de Bach, este proyectolasumia glreto de abarcar
todas las tonalidades, partiendo de una' matriz estilistica
comun. Como compositor, siempre ‘he concedido espécial
importancia al desarrotlo de  motives especifiedmente
guitarristicos capaces de sustentar colecciones coherentes
y estructuralmente integradas:

24 Preludios y Fugatos, op. 97

24 Preludjos y Fugatos «La guitarra bien temperada» en todas las
tonalidades ;Mayores y menores, op. 97 plantea la superacion
denuna limitacionphistoricaddel’ repertorio guitarristico. La
dificultad de integrar la fuga en este ambito no obedece a una
supuestapinsuficiengia del instrumento, sino a la ausencia
de un<sistema contrapuntistico concebido desde su propia
naturaleza teéchnica. En este sentido, la obra demuestra que es
posible normalizar la practica centrapuntistica en la guitarra
mediante un enfoque idiomatieo riguroso.

El alcance de este ciclo es comparable al de mis 24 Fantasias
remanticas, op. 18, publicadas en la década de 1980. En
ambas colecciones se recorre la totalidad de las tonalidades
mayores y menores, rescatando aquellas tradicionalmente
relegadas en la literatura guitarristica. Mientras que en
las Fantasias romanticas el discurso se articula desde una
perspectiva melddico-armonica, en 24 Preludios y Fugatos el
objetivo se aborda desde un planteamiento esencialmente
contrapuntistico. Laobraintegraprocesosarmaénicos complejos
—con frecuencia a tres voces— resueltos mediante una
sintaxis rigurosa que evidencia no solo el dominio de la técnica
contrapuntistica, sino también una profunda comprension de
las leyes impuestas por la organologia del instrumento. La
sistematizacion de una arquitectura de voces superpuestas
a través de las 24 tonalidades equivale, metafdricamente, a
«introducir el universo en una caja de cerillas.»

La exploracion de los recursos contrapuntisticos de la
guitarra, instrumento notablemente mas limitado que los de
teclado, se ha llevado a cabo en estrecha complicidad con sus
posibilidades idiomaticas. Ello ha permitido la construccién
de un corpus sélido, coherente y expresivamente ambicioso,
cuyo horizonte supera las expectativas generadas por el
repertorio tradicional.

En el tratamiento del contrapunto tonal, la figura de Bach
constituye una referencia ineludible. No obstante, 24 Preludios
y Fugatos se distancia de su modelo mediante una impronta
personal claramente definida. El contrapunto de El clave bien
temperado se sustenta en las posibilidades del teclado y resulta
impracticable si se traslada literalmente a la guitarra, tanto



Editorial Boileau

18 Punctus contra punctum - Jaume Torrent

24 PRELUDIS | FUGATQS, OP. 97

Preludi 1 Fugato I en Do Major
Preludi I

Jaume Torrent

(1953)
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Fugato 1

«Annuntiatio»

Allegretto esultante

Editorial Boileau

Jaume Torrent
(1953)
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Preludi 1 Fugato VIII en La menor
Preludi VIII

Jaume Torrent
(1953)

Andante (fraseggio ben differenziato)
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Fugato VIII

«Maiestas Domini»
Jaume Torrent
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Gran Preludi 1 Fugato
sobre el nom de BACH
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Jaume Torrent
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