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PRESENTACION

El andlisis constituye, sin duda, una piedra afigular
en el estudio de la musica, debido, fundamentalinente,
a las aportaciones que puede realizar desg€ i@alistin-
tas dimensiones o perspectivas musicaies: morfolOgia,
sintaxis, estructura formal, estilo y esté lica. Todas esa¥
aportaciones que nos brinda el analisis de una obra
musical, al ser abordada desde sus aiigrentes pers-
pectivas, son las que, en deiinitivapzgermite al masico
o aprendiz llegar a unafcomprensid NholistiCy, de los
hechos musicales que {contecen gfi ellay

En este libro_hemos™ quefido enfocar] el andlisis
musical pagticndo det nivel njas fundamefital, que es
aquel quefestudia los parametios basicog morfologicos
y sintactitos que caragi€iiZan el Gieedrso musical.

Nuestra larga experiencia /»edagogica en esta area
nos ha demostrado que aboydar el estudio de los para-
metros elementanes de la#musica de manera indepen-
diente facilita la comprensién de la funcién de cada uno
de ellos, mas, si cabe, al ser analizados dentro de con-
textos formales reducidos. Esta es la raz6n por la cual

en este libro no hemos tratado el estudio de las grandes
formas musicales, cuya comprensién, a nuestro juicio,
necesita, previamente, de una valoracién minuciosa de
los elementos morfosintacticos y las funciones que
éstos realizan. Por ello, la valoracién de los elementos
morfosintacticos, asi como la determinacién de sus fun-
ciones dentro del discurso musical, constituyen el
nucleo de este libro.

Asi, hemos creido oportuno organizar el libro des-
glosando el estudio de estos parametros elementales
en capitulos independientes per&™gea,no son, en modo
alguno, compartimentos egtancos; mas %ien al contra-
rio, lo que s busca es laicomprensidndde las aconteci-
mientos musidales de (na manept sinérgica. De tal
modo, a medida®gue selavanza’en el estuco de los
diversos elementos®qusicyleg; se va introdriciendo al
lector en la observaciomde lag,relaciones gue se esta-
blecen efitre ellos.

Lbs tres primeros capitulos e refieren, fundamen-
tailgeate, a aspectos reldcionados con la morfologia
musicyl. Los tres ultimol; desarrollan, sin embargo,
aspectosyrelativos a la gintaxis musical, comenzando
por¥as unidpdes sin#éicticas mas breves (fraseologia)
hasta fegar al'gstudio de las estructuras formales sim-
ples (bina¥ias y tewnarias).

Hemos disefado un capitulo para el andlisis frase-
olégico, separado del andlisis estructural, porque la
experiencia nos ha demostrado que el lector interesado
puede abarcar y comprender mejor las microestructu-
ras como un todo. El estudio de las estructuras forma-
les mas amplias supondra, Unicamente, una extrapola-
cion de las funciones que se establecen dentro de una
frase a una dimension superior, mas amplia.

Después de abordar el estudio de las cuestiones
morfoldgicas y sintacticas bésicas, nos centramos en el
estudio de las texturas porque nos parece un aspecto
del analisis absolutamente necesario para la compren-
sion del disefio compositivo general de una obra, asi
como para llegar a imaginar, siquiera someramente, la
complejidad de los procesos de superposicion, yuxta-
posicidn y contraposicién de elementos que tiene lugar
en el seno de la musica y que hacen de una pieza una
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obra unica, con caracteristica y personalidad propias.
Se trata, en definitiva, de analizar el tejido musical que
sera, mas tarde, sometido al molde de la forma.

Al final de este libro nos asomamos al analisis for-
mal a través del estudio de la estructuras binarias y ter-
narias simples, como prologo o introduccién al analisis
de formas musicales més complejas.

Hemos puesto especial énfasis, a lo largo de todos
los capitulos, en establecer relaciones claras entre los
resultados o datos obtenidos del analisis y su aplicacion
a la interpretacion musical. Esto nos parece fundamen-
tal, porque el analisis per se puede constituir, sin duda,
un ejercicio intelectual muy saludable, pero poco util
para el intérprete (se trate de un profesional o un ama-
teur) si no es capaz de traducir en términos musicales
interpretativos los datos que obtiene de la realizacion
de ese andlisis. No hacerlo asi constituiria, Gnicamente,
una mera descripcion del modo en que esta compues-
ta la obra.

Nosotras proponemos dar un paso mas e intentar
traducir en aspectos cualitativos cuestiones puramente
cuantitativas. Creemos que el razonamiento interpy£ia-
tivo (todo lo que se pueda razonar en una intefpreta-
cién, que, por otro lado, no es poco) debe basars:2 en el
analisis. Conseguir que el lector sea capp=tensxtraer
ideas interpretativas fundamentadas y gplicarlas, wari-
quece el espectro de posibilidades cregtivas, genera en
él juicios criticos, y le facilita la autdgpmia necesaria
para pensar e interpretar la musica, satigndo en cada
momento lo que quiere y psfque Ivhace.

Cada capitulo esta [sstructuradgide hanera Similar
para facilitar un esquemg de lectyfa y trabagncon.el que
el lector se pueda familiarizir rapidamente. En la
Introducciénglie cadavcapituld, planteamos generalida-
des referidias al tema en cuedtién y alg¥nas observa-
ciones plevias, asi com@™®h0 [Ce=sgiiceptos basicos.
Después,ise revisafii aquellas Guestiones que van a ser
objeto de analisis -Parametrs Analiticos-, pasando
posteriormente a desarrollagfun Protocolo de analisis,
esto es, un guionbasice’que estd narrado paso por
paso, conduciendo al lector de la mano a través del
andlisis. Para ilustrar estos protocolos, planteamos
siempre un Ejemplo analitico resuelto, asi como un

Editorial BOILEAU

Cuadro Resumen de todo lo visto en el capitulo.
Concluimos cada tema con la propuesta de una serie
de Ejercicios escogidos de entre los que nosotras mis-
mas hemos realizado en el aula y han resultado mas
jugosos, con el fin de que sirvan de material de trabajo
practico. Asi mismo, hemos incluido una serie de
Actividades Complementarias como son: audiciones y
propuestas para componer, improvisar, reflexionar,
debatir o comentar.

Este libro ha sido concebido en la confianza de
resultar Gtil no sélo a Teiydiantes de los
Conservatorios que cursafl la asignatuya de Andlisis
Musical sing,.también a t¢do aquél quefse agerque a la
musica con ciiosidad €| interés pgt desveler algunos
de los muchos segretos ¢ue estgfarte encierrd.

lo@

No pretendiamos (ye el%exto fuese yh tratado al
uso de suellos qig, diseltan soufeseigias concretas o
sobreformas musicaleg dificiigs de abarcar intelectual-
ment? y que necesitary un nixel de conocimientos
exianso en todos los érdines, sino transmitir algunas
de lagiclaves fundamenta es para entender e interpre-
W la mugica; en definitiya, para disfrutar de ella.

Ercualquigr caso, tiene el lector en sus manos el
fruto de uga profaada reflexion realizada a lo largo de
casi 25 afnos de pragtica musical y docente, y, sobre
todo, un libro escrito con mucha ilusiéon y hecho en la
creencia de que el analisis, realizado con rigor, puede
aywdar a abrir caminos y a despertar, en todos aquellos
que asi lo deseen, la magia de la musica.

Las autoras
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PROLOGO

Las emociones que nos transmite la Musica son, como todas las emociones
humanas, imposibles de analizar. Los vocablos amor, odio, ira, miedo, alegria,
tristeza, éxtasis, etc. no son sino un débil intento de comunicar estados de

dnimo profundos que siente cualquier ser humano.

argarjta y Argntza Lorenzo de Reizdbal han hecho un trabajo

realmente tamportan

Joaquin Achiicarro

Editorial BOILEAU 9
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M. y A. Lorenzo de Reizabal

Capitulo |

EL ANALISIS DE LA MELODIA

1

sonido d¢ paseo’

“Una melodia es
(PAul Klee)

INTRODUCCION

I. PARAMETROS ANALITICOS DE LA MELODIA
1.1 ORGANIZACION ESCALISTICA
1.2 PERFIL MELODICO
1.3 ESTRUCTURA MELODICA
1.4 NOTAS REALES Y NOT2
1.5 MELODIA CON TJ

7. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS
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INTRODUCCION

El analisis melédico implica el estudio de la dimensiéon horizontal de la masica. El estudio de una melodia debe
abarcar tres aspectos basicos:

|- La relacion existente entre la sucesion de los sonidos que la conforman, asi como la organizacion y dis-
tribucion de los mismos dentro de la melodia.

2- La ordenacién del ritmo y duracién de cada uno de sus sonidos.

3- El sustento arménico sobre el que esta construida generalmente.
Alrededor de estos tres aspectos gira el analisis melddico, si bien los apartados refesiges=al, estudio ritmico-
métrico y al armonico seran tratados de forma independiente en los capitulos siguigfites. De moriento nos cen-
traremos en el primero de los aspectos, esto es, el estudio de las relaciones que/se establecesen la sucesion
de sonidos que constituyen una melodia.

Algunos autores definen la melodia como una sucesion de notas en un ordew musicalfnente expresiyo. Para la
mayoria de las personas la melodia es el corazén de la Musica. Todo aquello Gye imalique una syesién per-
ceptible de sonidos puede considerarse una melodia: desde una géncion irifantil a%n tenfa=de=ednto eclesiasti-
co, desde una danza popular a una fuga de Bach o el Gltimo ékito musical deNa semgna. Sin embargo, por lo
general, pensamos en la melodia en términos de cantabilidad| en la capacidad deyun ter\a musical de grabarse

rapida y claramente en la memoria.

Matizando un poco mas esta definicion podriamog#Gecii™que:

La melodia es una sucesion de_saniaos ordenados corjuna irtégncionalidad expresiva, es
decir, debe tener sentido de ustidad y s han de poder expiesar a thqués de ella ideas musi-
cales. Su fuerte personalidad la convierte & la principal protagonista’del discurso musical.

Para construir una melodiz®es néeesario Mover los sonidos a diferentes alturas a través del tiempo. De este
modo los sonidos de unz'melodia seen anirhados por el ritmo que preside su ordenacion. El ritmo es tan defi-
nitivo a la hora de idertificar una ghelotia que,\asi como la sola linea de sucesién no es identificable, bastan
unos intervalos sujetosial ritmogfara que\tsconpzcamos y recordemos toda la melodia.

La exprefividad de una melcdia dependft de la constitucion intervalica y de la configuracion ritmica de ésta.

Si la idea del fitmo va unida en nuestra imaginacion al movimiento fisico, la idea de melodia va asociada a la emo-
cion intelectual. Intensidad, £Zimbre y silencios o reposos son los elementos que enriquecen una linea melddica.

Editorial BOILEAU 13
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Capitulo |

. PARAMETROS ANALITICOS DE LA MELODIA

En este apartado abordaremos, desde el punto de vista de la organizacion sonora, los elementos morfoldgicos
y morfosintacticos de la melodia a través de los cuales se puede obtener informacion objetiva sobre el modo
en que esta construida.

[.1 ORGANIZACION ESCALISTICA

Generalmente, las melodias estan organizadas en torno a algin sistema escalistico. Seglin el modo de organi-
zacion y jerarquizacion de los sonidos se pueden distinguir dos tipos basicos de melodia: melodia tonal y melo-
dia atonal.

a) MELODIA TONAL

En ella todos los sonidos estan organizados en torno a una nota basiéa o cenjro tona#.

En la mdsica anterior al siglo XX todas las melodias tienden a centrarse e, la tojicafen torno a la/ual giran
y se agrupan las demas notas de la escala. La masica parte de esta nota basiga, fltye a partir de fila y regre-
sa periédicamente hacia ella.

El reconocimiento de una melodia tonal se basa en los sigflientes aspectos:
1) Establecimiento de relaciones tonales:

- Observacion del predominio de ggiidos tonaleg (princigalmentedy V) a lo largo de la melodia
- Presencia de relaciones sensible-/énica (VII-1) disectas &\indirectas
- Aparicién de relaciones cadeasiales explicitadas o Sygeriday,

2) Reconocimiento del tipo d¢fescala tonal utilizada:

- Diaténica mayor o meaar
- Escala modal
- Pentafona
- Otras
3) Reconocimie/ito de posiblej,moduiqciones:

- Diaténicas
Crométicas
- Enarmonicas

Ejemplo |1
Cuarteto de Smaniti Op. 80 F. Mendelssohn (1809-1847)
Allegro molto
violin I N v 1 1 v 14 1 14 v 1
N i i 1 i 1 . r ] o2
1N 1 T 1N T N T T T AT N T T T 1N | 1P 17 T A
N n IAY | T IAY I N T r ) e I AW N T r ) e I 1 re =™ 1 T 1)
/M S N . N T T e & T | I & 17 11— ) I | 17 | [ ] I T 1 4 T 1)
ANV x I - T [ ] I e [ ] ' g - 1 I [ - 1 I [ ] | ) T I 1)
) < g - Ehe r— Ehe r—r "
Fa menor P — cresc.

Acorde de dominante de Do

14 ANALISIS MUSICAL
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En esta melodia de Mendelssohn de su cuarteto para cuerda op. 80, podemos observar el predominio de los
grados tonales | y V (fa'y do) a lo largo de ella, como pilares basicos de su construccion. Las relaciones sen-
sible-ténica también estan presentes entre los compases 3-4 y 5-6 (resolucion diferida).

El tipo de escala utilizada corresponde a la escala diaténica menor sobre el centro tonal Fa (Fa menor) y exis-
te una modulacion al final del fragmento, desplazando el centro tonal a Do (debido a la sensible artificial
incluida -si becuadro- y a que ese compas presenta un acorde desdoblado de dominante, de la tonalidad de
do). Se trata, por tanto, de una melodia tonal en Fa menor con una modulacién diaténica a su dominante.

Ejemplo [.2

Miniatura J. MiNMourat (1979)

Comme une danse

i I T T :ngf-ﬂ;ﬁ——|

% - i o  —— T |

VA S | E— T T T o | 1 = e [ 0 I 1
[ 14 —— [ s @ L4

En este ejemplo observamos que la melodia gira en torno al ¢gfitro tondiRe coivbinadG"eer™l quinto grado
de la escala (La). No obstante, no se aprecian relaciones sf£nsible-tonica y& que ™o se trata de una escala
diatoénica sino de una escala modal en la que el proceso caflencial existente eljtre el Cempas 7 y 8 involucra
a un séptimo grado natural.

Se trata de una melodia modal basada en la esgéla dd%ca consentro tonal ep/Re.

b) MELODIA ATONAL

En su organizacion sonora no existe un centro %gnal definido. Los sonidos de la melodia no se organizan
alrededor de un centro basico; rig firesentan atraccin por una nota en particular. Todos los sonidos tienen
el mismo peso especifico. Las notasige reposo son coywnturales y el devenir de la linea melédica se rige por
otras caracteristicas ests@Ctisales cowo son: la cantidad intervdlica, tensiones-relajaciones, relaciones
numeéricas, organizacifnes escalijticas créadas exnovo para esa melodia (escalas sintéticas), series de soni-
dos, etc. Se huye deftodas aquelias %elacionds sonoras que puedan recordar una jerarquia basada en proce-
sos cadenciales cara:teristicog’de la misica tonal.

La melodia#dtortal es caragteristica de I musica del siglo XX en adelante.

En el figuiente ejempla.no senued€ determinar un centro tonal Unico ya que no existe una polaridad sobre
una nota detersrinada, dehido al predominio de cromatismos. Se trata , por tanto, de una melodia atonal.

Ejemplo 1.3
La Pasion segiimSan Lucas K. Penderecki (1933)
_ T _ . — b
Eii E . be for 2 te 2 24e s ce EE 2
‘ s T Igul bt/ _bele GO i I ]
j:- T -1 _j_ i =" t |

Editorial BOILEAU 15
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Capitulo |

1.2 PERFIL MELODICO

Debemos analizar los siguientes aspectos:

a) AMBITO DE TESITURA

Es la gama de sonidos empleada en la construccion de una melodia. Se debe medir la distancia entre el soni-
do mas grave y el mas agudo de la melodia.

b) ESTUDIO DE LA INTERVALICA

Debemos hacer un recuento de los intervalos que aparecen en la melodia fijagdonos, sobre #0do, en aque-
llos que por sus caracteristicas resulten especialmente interesantes al analisi{. Esta clasifi€acion§ntervalica
nos aporta los primeros datos basicos del analisis melddico.

1) Predominio de intervalos conjuntos o disjuntos:

Este estudio nos permite junto con el analisis de 4 figuracion yNambit,de tesitura, conocer si la
melodia es vocal o instrumental.

Una melodia vocal presentara intervalos generdlmente conjuntos’ sin grandes
saltos, asi como una figuracion Momogeriaa y un\ambito de tegitura acorde a
las posibilidades de los registrds de un deteininadoWipes=de’voz.

Una melodia instrumentsft, por™. contrario, preserféara saldgs intervalicos mas
ambiciosos, figuraciof mas libre y\mayor ambito.

Seglin la composieidq, intervalica de una melodia se pueden definir varios tipos de perfiles melédicos:
* PERFIL ONDULAD/):%uando%a melodia presenta predominio de intervalos conjuntos.
Ejemplo 1.4

Salmo XXIV "Nlachet die Torefveit" S. Kniipfer (1633-1676)

_b |

* PERFEQUEBRADO: en la melodia hay predominio de intervalos disjuntos. La utilizacién de
este tipo de perfiles se prodiga en las melodias del siglo XIX y, sobre todo, del siglo XX.
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Ejemplo 1.5
Sinfonia n®4 A. Bruckner (1824-1896)
Allegro moderato

flaut 3

haula te #2 5 | te o b L 2 stc

o D n — T T gy L T T T |l Hlf‘ I5¥ 7] T ]
b Cto—F——— - #PF— @ Gt —H+— +—————H————————————
:)V LI I I I % % '% 1 I l I T T I 1

rp — o —— 1

* PERFIL HETEROGENEO o MIXTO: la melodia presenta alternancia de movimientos conjun-
tos y disjuntos

Ejemplo 1.6

Coppelia LfDelibes (1836.1891)
Tempo di mazurka

J 70 O T oSS
" AV v W > N N N N N
(O

ANV A S

>
(vls.fl.)
Jf tres marque

* PERFIL DISCONTINUO: la melodia aparecy,fi agmentada debido & la presencia de abundantes
puntos de reposo.

Ejemplo 1.7
Melodia germdnica n’g RStamitz (1717-1757)
Andante non adaglo
35 T =i T B I T " T
%wﬁﬁ%. =Tt
N i i -  —

2) Intervalo sighificativo ¢’ genyrador:

Cuando un deterginado interjyalo se repite a lo largo de la melodia y aparece en lugares estratégi-
Cos de 12 misma/reiteradamer'te, como por ejemplo en comienzos de semifrases, periodos, seccio-
nes, coincidiendéycon el pusito culminante de la melodia o lugares especialmente expresivos ya sea
por el texte"dingue weertipanan (si lo hay) o por razones timbricas, inflexiones, etc., se convierte
en wfauténtico ieit motiv melddico, responsable en gran parte de la unidad estructural y expresi-
vidad de la melogia. Este intervalo, al que llamamos generador o significativo, suele aparecer ya en
las primeras nofas de la melodia.

En el siguiente ejemplo se presenta una melodia de Henze en la que el intervalo significativo o
generador es la cuarta justa.
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Ejemplo 1.8
El Principe de Homburg H.W. Henze (1926-?)
Principe: —
o] = N p—
b A N T T = T 1 (3 T 1 T = T o o o o | o & = ]
g & & I n — n & & AV T & 1 o o | = S v g LD @ g = | B - @ @s I = e S B ol N o T ]
L o WA IN T I N — T e TN o/ @ S | o/ T 1 T /& @ @ 7 | o/ @7 T T 11T T ]
ANV i T T T 17 T [ g Tl® [ T A VA - IT I T I T 710 T V T 1 V T T 1
[3) fo' o e oo s " | |4 p — L —
Ins Nichts mit dir zu-riick, Herr Prinz - vonHom - burg, ins Nichts, ins Nichts! In dem Ge-fild'" - der Schlachtseh'nwir uns wie - der.
8 Kurfiirst: 3 -

ImTraum - - - er - ringt man Ruhm und Lie - be nicht! Thr Herrn, der  Mar - schall kennt den Schlacht - ent-wurf, nehmt  Eu-ren Stift,

c) PUNTOS DE INFLEXION Y PUNTO CULMINANTE

En todo analisis melddico el principal objetivo es encontrar sentido interpretativo al discursé o, lp que es lo
mismo, encontrar la direccién de la melodia. Para ello, igual que ®qn las palabras en e/flenguaje) hablado,
hemos de fijarnos en aquél o aquellos sonidos en los que se concentrayl mayos énfasig’o interés d¢ la melo-
dia: el punto culminante.

El punto culminante melddico suele ser el sonido#nas agudo de¥a meiwdia y gene-
ralmente solo es abordado en una tnica ocasidh en el transcurscyde la isma. El
resto de los sonidos de la melodia se organigan en torno a este puiito culminante
marcando la direccién de llegada a él.

Existen otros factores que nos ayudan a reconocer el puntéyculmirignte en una melodia como son la coin-
cidencia de una mayor tension armonise=yagitmica en el pasajéygue prysenta la nota mas aguda del disefio
melddico.

La localizacién del punto culminyate suele ser un pco antes del final de la melodia, si bien hay casos en
los que aparece al comienzo o final*le la misma.

Ejemplo 1.9 Rfndé K. 511 W. A. Mozart (1756-1791)
Punto culminante
Alydante
o
Ejemplo I.10 Impromptu/Dp. 51 F. Chopin (1810-1849)

Pfinto culminante
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Ejemplo L.11

Cuarteto de cuerda Op.80 F. Mendelssohn (1809-1847)

Allegro molto

Punto culminante

En el grafico del perfil melddico también se pueden distinguir otros puntos de interés secundarios mas dis-
cretos que el punto culminante. Son puntos de inflexion en los cuales se apoya la=fifetedia hasta llegar al
punto culminante hacia donde convergen todos los elementos expresivos del digcurso, enfatizindolo y con-
virtiéndose asi en el lugar de destino de todo el devenir melddice

Estos puntos de inflexion se caracterizan por presentar saltos intervaigos de'interésstales como fsaltos de
séptima, octava u otros de mayor ambito, asi como intervalos aumentado$y disiqiplidos, que apg'tan dina-
mismo y expresividad al perfil melédico.

Distinguir el punto culminante y los puntos de inflexion infportantes en uha meiddia nos ayudara a inter-
pretar coherentemente el discurso musical, dando sentid¢ y direccién a los tonido$y de manera que, aiin
careciendo de significacion semantica, les dotemos de jésaiquia suficiente paraiconstruir una frase con uni-
dad y sentido.

En el siguiente ejemplo se analizan los puntds de inflexioq y el piato culafinante de un fragmento melédi-
co extraido del Octeto en Fa mayor de F. Schubert.

Ejemplo I.12
Octeto en Fa M F. Schubert (1797-1828)
inflexién melddica
Andante —

ap. -mf-yor interés ritmico-métrico
#1odulacion 4* Aum
-intervalo melddico activo :
-linea interior cromdtica

ir

r X3 o | N |
r ] 1 FI1e 7] n |
1 T T 1 i n |
T IT i |
——

------------------------------------------------- =

relajacion

Punto culminante melédico
- tension -
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1.3 ESTRUCTURA MELODICA

En este apartado intentamos averiguar la organizacion interna de la melodia, esto es, su estructura, a partir del
estudio de los puntos de reposo y las repeticiones o variantes de los giros melddicos que pueden aparecer en
ella. Tiene gran interés practico en la interpretacion porque aporta datos referentes a la direccion de la mdsica.

a) PUNTOS DE REPOSO
Se pueden presentar bajo dos formas basicas:

1) Silencios: que parcelan la melodia en segmentos mas pequenos y quegse=salo estan pensados
para respirar sino para puntuar la oracién musical del mismo modg que lo hacégpos en el len-
guaje escrito con los puntos, comas o puntos y comas.

2) Cadencias: habitualmente en forma de relacién intervalicazde cuaria o quisfta justa des:ansando
en una figura de mas larga duracion o bien flexionando la meiqdia histafreposar en la tonica o la
dominante o sus respectivas terceras.

Es obvio que cuando analizamos una melodia deSprovista de arfwonia%o disponemos de datos
suficientes para concretar el tipo de cadencia, ya'que nos faltan los\bajos ¥¢ los acordes, pero en
la mayoria de los casos se puede discernir claramdnte si se trata de urja cadencia conclusiva o sus-
pensiva (semicadencia), que en este estadio del ai\alisis es lo que no} interesa.

b) REPETICION DE GIROS MELODICQS
Proporcionan coherencia al discursgf/melodiccyy son pilares estrigturaleffacilmente reconocibles.
1) Imitaciones: Son rdpcticiones de un byeve diseio melédico tomado como modelo. Las repeti-
ciones pueden aparecéjen cualquier lugasde la melodia y pueden estar transportadas a dife-
rentes alturae™fespecto del modelo.

Existen vagios tipos de/imi¥acion:

* Por rhovimifnto directo} ceéndo todos los intervalos de la imitacion se corresponden inte-
Btamente 2n cuanto a fantidad y direccion con el fragmento original.

* Por mayimidato gefitrario: cuando los intervalos se encuentran sistematicamente en direc-
#ion opuejta a los del modelo. Los intervalos ascendentes se convierten en descendentes y
viceversa, pero manteniendo la amplitud.

* Por mgéimiento retrégrado o cancrizante (del cangrejo): cuando se imitan los intervalos del

iffodelo en sentido inverso. Es una lectura de atras hacia delante del modelo, manteniendo
intactos los intervalos y su direccion.
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Ejemplo I.13

* Por movimiento retrégrado contrario: cuando la lectura del modelo original se hace de atras

hacia delante y con los intervalos cambiados de direccién.

* Por aumentacion o ampliacién: las duraciones se presentan proporcionalmente aumentadas

respecto del modelo.

* Por disminucion: las duraciones del modelo se presentan proporcionalmente mas pequenas.

* Imitacion libre: mantiene algunas de las caracteristicas del modelo pero no de manera uni-
forme, variando algunos aspectos del disefio original y combinando diversas técnicas imita-

tivas.

Sujeto de Fuga de J.S. Bach (1685-1750)

MODELO 3' I-V‘[ ui A —— i I i g E‘%%

0 |
Mov. Directo Mﬁt T j%;
oJ = ;[. = % ﬂ
fH | pr—— I
" ) ) T T ’ t
Mov. Contrario o) = ! 1 t;kﬁ EH
oJ et f I i
Mov. Retrégrad — Ettgp‘ = : "
ov. Retrogrado W? o
o } = d*:;f Ny
r—ﬁ
Mov. Retrégrado B ——— Wﬁg e e —
Contrario %‘E,';F—T J‘ = i) 1 ——L{
N\ ! L I r_} ﬁ T t |
Mov. Directo y - i m m— —
Aumentacion ﬂ:it#ﬁ :F(iﬁtmzﬁx ‘
Mov @irecto y ;?:E 7
Disluinucion e 1 — 1 * !  — H

.

Cuando el madelo™e repit€ a diferentes alturas y en direccion ascendente, descenden-
te o sipslirecciorifija, pero siempre consecutivamente, se forma una estructura melé-

| disd”denominada jrogresion o secuencia.

Las secuencias proporcionan direccion a la melodia, sobre todo si son unidireccionales.
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GLOSARIO

-Accelerando arménico: Aumento del ritmo armdnico, esto es, aumento de la frecuencia de los cambios de
acorde.

-Acorde cuatriada: Acorde de cuatro sonidos formado por la superposicion de intervalos de tercera.

-Acorde de quinta aumentada: Acorde de tres sonidos formado por un intervalo de tercera mayor y otro de
quinta aumentada a partir de una nota dada llamada fundamental.

-Acorde de quinta disminuida: Acorde de tres sonidos formado por un intervalo de tercera menor y otro de
quinta disminuida a partir de una nota dada o fundamental.

-Acorde desdoblado: presentacion en forma de arpegio de las notas constitutivas desf acorda.

-Acorde disonante: En el ambito tonal, aquel que contiene intervalos disonantes/segundas, sép¥mas, aumen-
tados, disminuidos).

-Acorde invertido: Acorde que no presenta su fundamental en la voz\nas gravel sino cualguiera de s restan-
tes notas que lo constituyen.

-Acorde perfecto mayor: Acorde de tres sonidos formado por un intervalo“de teréafa mayor y ung’de quinta
justa a partir de una nota dada llamada fundamental.

-Acorde perfecto menor: Acorde de tres sonidos formado porgin intervalOnde teréera meriGr y otro de quinta
justa a partir de una nota dada llamada fundamental.

-Acorde quintiada: Acorde de cinco sonidos formado por la superposicion de intzrvalos™de tercera.

-Acorde sixtiada: Acorde de seis sonidos formado por la skp2rposicion de intervzlos de tercera.

-Acorde triada: Acorde de tres sonidos formado por la superpisicion de intervalgs de tercera.

-Acorde: Agrupacion de tres o mas sonidos simufitaneos:

-Acordes por cuartas: Acordes formados por /a superposicién de ind&nalassée cuarta.

-Acordes por segundas: Acordes formados pcr la superposicion,de intdgvalos de segunda.

-Agogica: Hace referencia a aspectos rgidciorialos con la velocidad\de la rivisica.

-Ambito de tesitura: Distancia interyflica entre é\sonido més grave ¥ el mastegudo.

-Anticipacion: Nota de adorno situzda en parte o fragcion débil del compas que anticipa la nota posterior.

-Apoyatura: Nota de adorno situata\en parte o fracciOg fuerte del compas y que resuelve mediante un movi-
miento de segunda en fraccion o partydébil.

-Armonia errante: Enlag€s de acdgdes quaoriginan una armonia sin centro tonal definido en el contexto de una
armonia general defigfida tonalme: e,

-Armonia: Disciplinalque estudiz/la sirfltaneidad de los sonidos y los sucesos musicales que acontecen como
resultado de su comiinaciénghorizontal\ Wvestical.

-Arsis: Tiempa.débil, previol tiempo fuerte de un compas.

-Articulefion: Modo de atique de cada/hota.

-Bordc¢ dura o flores”Notade alitino situada en parte o fraccion débil, y a distancia de segunda, entre dos notas
del mismo pafiibre pertenecientes al mismo acorde o a diferentes.

-Cadencia conclusiva: Eglace de varios acordes que provocan sensacion de finalizacién o conclusion de una idea

musical.
-Cadencia suspensiva: Cadencia que no provoca sensacion de conclusién y necesita de una continuacion.
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