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INTRODUCCION

nrique Granados fue un musico polifacético, muy apreciado y respetado como

pianista, director de orquesta, compositor, pedagogo y organizador de conciertos.

De todas estas facetas fue especialmente destacado como pianista, compositor y
pedagogo, actividades a las que destind sus mayores esfuerzos y cosecho grandes éxitos,
ya que conseguia unir y transferir los conocimientos de cada una, creando una sinergia
artistica excepcional.

Su actividad docente fue iniciada mediante clases particulares para contribuir a las
necesidades econdmicas familiares, tras la muerte de su padre en 1886. Ese afio, el

empresario Eduardo Conde lo contrat6 como profesor de sus hijos, asignandale un salario

particulares. En otofio de 1897 Granados se ocup6 d
inaugurada Academia de la Sociedad Filarmoénica de

edia sus fuerzas y su alcance espiritual, y una vez tenia en su
es que mejor podian hacer vibrar los sentimientos del futuro
abajo de seduccion, de pulido, de ductilizacion, y al mismo tiempo

ducaba el glisto y la expresion haciéndole alcanzar la comprension mas justa por medio

de imagenes giractivas. Su método era como un trabajo de encantamiento.’

De
ejercicios y algin fragmento de obras. A partir de aqui fijaba el proceso de trabajo, que solia

primera leccion estudiaba al alumno a través de la ejecucion de una serie de

comenzar con ejercicios para la pulsacion. Prestaba especial cuidado en adiestrar el

! La Vanguardia, 5 de julio de 1899, p.2
2 Carta dirigida «a los Sres. Protectores» y anexada en el Reglamento de la Academia Granados (ca. 1900)
3 Entrevista a Frank Marshall, publicada en Le Poble Catald, ¢l 20 de abril de 1916. Traducida y citada por Pages i Santacana (2000, p.42).
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movimiento de los brazos, mufiecas y dedos como requisito indispensable para obtener un
timbre perfecto. Segiin Boladeres (s.f.): «La necesidad de tocar con pulcra correccion
mecanica era en sus clases una especie de axioma fundamental que jamas se perdia de vista»

(p.55).

La gimnasia prescrita por Granados comenzaba con los ejercicios para los cinco
dedos de Beriot (primera parte de Mecanisme et style op. 66), trabajo sobre el que
Granados ponia especial énfasis para conseguir un buen ligado. Tras un afio de estudio
intenso con ejercicios de cinco dedos en distintas tonalidades, continuaba con la
ejecucion de las escalas y arpegios (recogidos en la Coleccion de escalas, ejercicios y
arpegios, de Herz) y el Nuevo mecanismo del piano, de Pujol. En los siguientes cursos
incorporaba ademas: la Escuela de dobles notas, de Condis; la Escuela de mecanismo,
de Philipp, los Estudios diarios, de Tausig; y la Escuela de las octavas#€F

responder del talento musical de mis discipulos; pero, si trabaj
de su técnica» 4, afirmaba.

respecta a [a publicacion de métodos tedrico-practicos destinados exclusivamente a la
ensefianza del uso de los pedales, en especial en Estados Unidos, donde se publicaron
numerosas obras, de claro fin didactico, para el estudio del pedal a contratiempo (también
conocido como sincopado) a través de las divisiones imaginarias de notas®.

4 Boladeres (s.f., p. 70)
Puede consultarse un listado de las publicaciones en Curbelo (2013).
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Las teorias de pedal de Enrique Granados siempre han suscitado el interés de
investigadores y estudiosos de su pedagogia. Son numerosas las tesis doctorales,
monografias y trabajos de investigacion que recogen alguna referencia a las teorias de
pedal procedentes de su Método teorico-prdctico para el uso de los pedales del piano. Sin
embargo, apenas encontramos estudios que abarquen en profundidad dicha materia. La
tesis doctoral de Hansen (1988), titulada The pedagogical methods of Enrique Granados
and Frank Marshall: An illumination of relevance to performance practice and
interpretation in Granado's «Escenas Romanticasy [...]°, recoge un estudio del método
de Granados, publicado en 1905. Pacheco (2006), en su tesis doctoral titulada Los
conceptos pianisticos y pedagogicos de Frank Marshall, realizé un detallado estudio de

las obras de pedal publicadas en la Integral para piano de Enrique Granados. La tesis
doctoral del autor de estas llneas (Curbelo 2013) tltulada Estudio de la ensefianza del

© Parte de la tesis doctoral fue publicada en un capitulo de The Pianist’s Guide to Pedaling, editado por Banowetz (1985).
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1. EL PEDAL SONORO
COMO ELEMENTO INTERPRETATIVO

1.1 ORIGENES E INFLUENCIA DE SU TECNICA DE PEDAL

nrique Granados fue un destacado pianista que se distinguia por su mecanismo
perfecto —que le permitia acometer pasajes de bravura sin dificultad—, su delicadeza
en la pulsacion y su maestria en el manejo de los pedales’.

Su habilidad como pianista se manifestd desde sus primeros estudios musicales en
Barcelona. En 1878 ingres6 en la Escolania de la Merce, recibiendo leccighes de€"piano del

la técnica pianistica, ganando el conc
T=primera obra decente que
mbert. Como medio para

la interpretacion de la Sonata en s
estudio’— y la ejecucion a vist

asajes que lo requerian'®.

la pulsacion de lo

En mayo de 1894 se deja oir por primera vez en Madrid, con un concierto en el
Ateneo. La critica resalta, ademas de sus grandes dotes técnicas y expresivas, el poderoso

7 Cualidades resaltadas en las criticas de sus conciertos en Madrid en 1894 y 1895.
8 Vila San-Juan (1966).

? Ibid.

10 Critica publicada en La Vanguardia, el 21 de abril de 1890.
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manejo del pedal, con el que conseguia efectos sorprendentes de sonoridad!'. En el mes
de febrero del afio siguiente actia en el Salon Romero de la misma ciudad y la critica
vuelve a subrayar el acierto en el manejo de los pedales, con los que dotaba su
interpretacion de una «singular finura y agradabilisimos matices»'?.

Estas son las primeras referencias que tenemos sobre su uso del pedal en la
interpretacion. Su aplicacion estaba destinada, generalmente, al repertorio de la segunda
mitad del siglo XIX, con obras de autores como Heller, Schumann, Saint Saéns, Grieg,
Mendelssohn y, como no, a composiciones propias. En ellas demostraba un dominio
extraordinario del pedal y de la pulsacion, que suscitaba la admiracion del publico.

La habilidad conseguida por Granados en el empleo de este mecanismo que levanta
los apagadores se atribuye a las ensefianzas de De Beriot en Paris. Todas=las fuentes

que la técnica de pedal desarrollada por Granados en sus méto
De Beriot.

acciona generalmente a tiempo —aphcacmn hab
contratiempo —surgida a partir de las
pueden obtener empleandolo de una

istas y compositores comienzan a exigir una ejecucion mas ligada,
rio explotar la capacidad del pedal para mantener sonidos. Empieza
nuevo uso del pedal, conocido con el sobrenombre de pedal a
contratiempo o pedal sincopado', en alusion al momento en que este mecanismo es

I Critica publicada en EI Heraldo de Madrid, el 14 de mayo de 1894.
12 Critica publicada en El Dia, el 23 de febrero de 1895.
13 Hess (1993) se basa en la informacién aportada por Mercedes Roldos en una entrevista con la autora en 1987.

14 Los pianos empezaron a incorporar pedales para alterar el sonido del instrumento a partir de la década de 1770. En los pianos
vieneses los pedales no se incluyeron hasta comienzos del siglo XIX.
15 Resulta més apropiado utilizar el término pedal a contratiempo (ver figura I).
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accionado por el pie (figura 1). Con este nuevo uso del pedal se podia obtener una
interpretacion perfectamente ligada en pasajes imposibles de unir inicamente con los
dedos, como las series de acordes, intervalos de gran extension, notas ejecutadas con el
mismo dedo, etc. Ademas esta aplicacion permitia eliminar cualquier resto sonoro de la
armonia anterior mientras se levantara el pedal justo en la primera nota y se bajara
inmediatamente después, sin que se percibiera ninguna interrupcion del sonido.
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Figura 1. Accidn del pedal a contratiem

La técnica del pedal a contratiempo tardo
Comenzo6 siendo una aplicacion tutil para uni

Lavignac (L Ecole de la pédale, publicado en 1889) y Falkenberg
o, escrito'® en 1891). Estos dos textos, de destacada extension,
imordial en la ensefianza del pedal en Francia desde finales de siglo,
conservatorio de Paris. Anos mas tarde, Kufferath (ca. 1897) traducia
al francés la obra escrita en 1886 por Alexander Nikitich Bukhovtsev, sobre el uso del
pedal de Anton Rubinstein.

16 En Curbelo (2013) se sefiala a Arthur Rubinstein como uno de los impulsores del pedal a contratiempo.
17 La primera edicién de la obra data de 1876.
18 Fl prologo esta firmado con fecha de diciembre de 1891.
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En Espana la nueva praxis interpretativa del pedal llegd bastantes afios mas tarde
y no consiguié afianzarse hasta pasadas varias décadas del siglo XX. Ello se debe,
principalmente, a dos motivos: los conocimientos que tenian los profesores de piano
espafioles sobre la aplicacion del pedal; y el estilo pianistico de la segunda mitad del XIX
en Espafia, de marcado carécter ritmico, en el que el pedal era un recurso para contribuir
a las acentuaciones con su pise a tiempo. En la transicion al siglo XX la escuela pianistica
catalana, con su especial preocupacion por el uso del pedal, fue quien abri6 el camino de
la nueva concepcidn interpretativa. Juan Bautista Pujol, autor de Nuevo mecanismo del
piano (1895), fue el primero! en hacer referencia al uso habitual del pedal a contratiempo
para obtener un sonido ligado y «evitar las impurezas armoénicas producidas por la
resonancia de acordes distintos» (Pujol, 1895, p.103).

de que conociera o utilizara el pedal a contratiempo,
le vademecum du pianiste, publicada hacia 1889,
la del pise a tiempo:

(...) hay que poner el gran pedal par;

anadiendo algunos efectos ifiteresantes, o su empleo en armonias prolongadas y su
aplicacion en los finales unos sonidos mas blandos, «comparables

a las modulaciones de e los instrumerkos de sonido prolongado» . Ninguno de

de pe€aal con total nhituralidad, como si se tratara de una utilizacion habitual y no una

practica nueva.

19 Tintorer (1878) y Montalban (1880) recomendaban accionar el pedal después de tocar los acordes para obtener mas brillantez. Esta
aplicacion no guarda relacion con el pedal a contratiempo.

20 Existe disparidad de datos respecto al tiempo que Granados estuvo estudiando con Pujol: unas fuentes afirman que comenzé sus
estudios en 1880, mientras otras lo retrasan hasta 1882.

21 [...] on mettra la grande pédale pour soutenir I’assise harmonique, avec cette réserve que le pied devra se lever un peu avant
chaque changement d’accord. Ces changements ont lieu généralement sur les temps, aussi suffit-il souvent de battre la mesure avec la
pédale pour I’employer sans confusion» (p. 14).

22 Viada, F. (1886). Juan Bautista Pujol y Riu. En Fernando de Arteaga y Pereira (ed.), Celebridades musicales pp.567-570.
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La obra de Pujol, a diferencia de la de Granados, apenas expone unos breves
consejos generales donde puede utilizarse el pedal resonador y 1a manera de proceder:

Regla del pedal resonador en las sucesiones de acordes.

Acompariamientos en acordes, y formas derivadas de una sucesion de acordes.
Pasos lentos con notas extranias a la armonia.

Pasos rapidos con notas extrarias a la armonia.

Se observan ademas algunos elementos comunes entre las teorias de los dos autores,
como la aplicacion del pedal segun la velocidad del pasaje o denominar a este pedal
haciendo referencia a su capacidad (resonador, segun Pujol; sonoro, segin Granados).

Por tanto, parece evidente que Granados no obtuvo sus conocimientos sobre el uso

del pedal a contratiempo —base de su teoria— de las ensefianzas de De Beriat: embargo,

teorias de Herz en 1830 demostraron
pedal en la interpretacion:

(...) [se recomienda su us
cuerdas de los sonidos
de su misma brevedad.
ruido. Su efecto, por
tenidos, en lo

cuarto del sigl
estilo mas refi

el ligado, el equilibrio de las voces y la sonoridad, cuyo estudio reflejo el pianista francés
en La sonorité du piano®, publicado en 1894.

23 Rowland, 1993.

24 «[...] dans le haut du piano, afin de préter plus de douceur aux cordes des sons aigus, dont la vibration est plus courte et le son plus
dur, en raison de leur briéveté méme. C’est done une grave erreur de croire que cette pédale ne serve qu’a faire du bruit. L’effet, au
contraire, en est plein de charme, dans les accords tenus dans les arpéges et dans les passages qui exigent de la douceur et de la
délicatesse» (p. 27).

% Comparando esta obra con la homénima de Marshall (ca. 1925), se observan numerosas similitudes.





