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Introduccion

Introduccion

A finales del siglo XIX se sucedieron en Europa multiples cambios
sociales, econdmicos, politicos, ideoldgicos y culturales. Estos tuvieron
una determinante incidencia en Espana, ya que ocurrieron en un periodo
de tiempo particularmente convulso. Fue asimismo una épgee=de, gran
expansion musical, especialmente en Catalufia donde, enffre conflicto? y
cambios sociales, se produjo un desarrollo cultury], y también musijdal, de
gran riqueza y diversidad. A la persistencia de unantradidion pgpular de
fuerte arraigo social, se le unidé una apertura hacia el extgrior\jue permitig
que las grandes corrientes creadoras, sobp€ todOwlas dgntroewxap€as,
entraran en la Peninsula Ibérica pasando pg¢r Catalufa.

En la ciudad de Barcelong | el surgimienty de nuevas
organizaciones de cardcter cultural produyp la rapida expansion de una
serie de nuevas manifestacionegfartisticas. En“quanto al aghhbiente musical,
en la misma linea, y gracias a las gestioneg de lag entidades culturales y
musicales, los ciudadangg@Bircelona tuvierdn ocasion, por primera vez,
de conocer intérpretes [ocales ilustes, y extranjeros de rénombre universal.
El desarrollo culturd llevo a la comgtruccion de nuevos equipamientos
culturales, en lgs.cuales g ciudad experitnentd, manifesto y desarrollo una
gran efervgScencia Wulturdl, En estos centros el arte de vanguardia
adquirio un notablefprofagonidmo de la mano de un pequefio nucleo de
intelectualdg quef sentian |\ [awdfiecesidad de establecer contactos con los
mévimientos liferarios, myisicales y artisticos del otro lado de los Pirineos.
Toda esa riqueza, cultusdl de la Barcelona de fin de siglo quedd plasmada
en el mathdo dé! piano, los pianistas y su entorno musical, como reflejo de

utia realidad cozapleja y apasionante.
Estado d€1a cuestion

Desde hace cerca de diez afos, concretamente desde principios del

nuevo siglo, los estudios sobre historia de musica espanola y catalana han

-17 -
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sido incrementados con una cantidad de aportaciones cada vez mas ricas y
diversas, desde obras de divulgacidon a otras de cardcter enciclopédico o
con vocacion de convertirse en textos de referencia para los nuevos
investigadores y estudiosos de la musica en Espafa. En cada capitulo
procuramos mencionar los estudios vinculados a los temas que se han
consultado, por lo cual, a fin de evitar repeticiones innecesarias, ofrecemos
aqui una vision general de las investigaciones relativas a la musica.

Las primeras obras de referencia para el estudio de la musica del
siglo XIX aparecieron durante la primera mitad de siglo gracias a la
publicacion de varios estudios conmemorativos y de divulgacion; ciertos
estudios que nos recordaban escuetamente musicos ilustres seemq _Luis
Villalba, Ultimos miisicos espaiioles del siglo XIX: semblanzas yfhiotas criticaghde
los mids principales miisicos espafioles, pertenecientés al final| del pasadd siglo
(Madrid: Alier, 1904) o bien el de Rogelio Villay, Misicos fEspaiioles
(Compositores y Directores de Orquesta) (Madrid: Matev,N1918)( Destacaron
dos obras mas, escritas en la época de lasPosgilierra, 1§s trabains”de
Francisco de P. Baldell6, La muisica ey Barcelona: Noticidg historicas
(Barcelona: Dalmau, 1943), y de Joan Llqnglueras, Evocaciongs y recuerdos de
mi primera vida musical en Barcelona (BaiNglona: Dalmau) 1944), donde
aparecen abundantes e interesasites dadqs sobse el ambigfite artistico y la
situacion musical que vivio la ¢iudad a pririgipios\el siglo XX.

Las principales obfdaS"e} referencia parg el estudio pormenorizado
de la musica espanold de los d&s ultimos siglos, no “aparecieron hasta
épocas mas recientesylPestaca, en privner lugar, la obra de Jacinto Torres,
Las publicaciongse, perioiicas musicales “en Esparia (1812-1990): Estudio
critico-bibliogrdfico. Régertorizgeneral, 2* edicion ampliada (Madrid: Instituto
de Bibliogfafia Mugical,N\\991),\dedicada al analisis de las fuentes para la
investigacidn his#rica musical de los siglos XIX y XX. Sin embargo, las

@S obies enci¢lopédicas /mas grandes y completas para el andlisis y la
investigacion de\la mugiCa en Espana y Catalufia empezaron a publicarse
con elgfiuevo \milenio, primero el Diccionario de la Muisica Espariola e
Hispanoamericani, en 10 volimenes realizados entre 1999 y 2002, y, en
segundo lugaf, la Historia de la Musica Catalana, Valenciana i Balear, cuyo
primer VOlumen se editd en 2001 bajo la direccion del musicologo Dr. Xosé
Avinoa.

Si centramos nuestra investigacion exclusivamente en la tarea de

la divulgaciéon musicologica e historica de la musica en Cataluna,

-18-
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Introduccion

podemos afirmar que la primera publicacion donde se presenta de modo
resumido el panorama musical catalan de una manera bastante completa
es en el libro La miisica catalana contemporanea. Visio de conjunt (Barcelona:
Selecta, 1960), de Manuel Valls, donde se repasan los acontecimientos
musicales mas trascendentes de la historia de Cataluna. Junto con esta, se
debe mencionar otra obra que Valls realizé con su discipulo Oriol
Martorell, Sintesi historica de la musica catalana (Barcelona: La llar de llibre,
1985). Igualmente, destaca la tarea de Montserrat Albet, cuyas obras mas
representativas son la Historia de la Muiisica Catalana (Barcelona: Caixa de
Barcelona, 1985) y Mil anys de muisica catalana (Barcelona: Plaza&Janes
Editores, 1991).

Entre los estudios sobre musica general mas centragios en la épga
que nos interesa, es decir, desde el Modernismo figsta la glerra civil/cobra
importancia el gran esfuerzo de Martorell, cuyo trakajo Guasi yf segle de
simfonisme a Barcelona. Volum 1. De I'Orquestra Pau Casals W]’ OMuestra Ciutaf
de Barcelona (Barcelona: Beta, 1995) resulta my util“para téger tneasigion
de los procesos musicales vinculados al sinfonismo en Bayceloma, asi como
el de Xosé Avinoa, La musica i el modemgisine (Barcelona: Gurial, 1985). El
intento de conocer el panorama general &§ la ciudad de /Barcelona, nos
resultd6 menos problematico, gfacias & gramynumero gle publicaciones
existentes, tales como La Bdrcelona Vuitsegntistin, 1801-1900 (Barcelona:
Catalonia, 1929), de RameiT Misintaner, o Hombgatge W Barcelona: La ciutat i
les seves arts 1888-1936 (Barcelona:¥Ayuntamiento de Barcelona, 1987).

Sin embargong pesar de qbe existen varias investigaciones en
relacion con la.musicagn Cataluna, cdmo ya hemos mencionado, hay
pocos estuglios conspgraddg a la historia del piano, ya que estos no
empezarol. a apargcer YhastaNa década de 1980. Las investigaciones
vinculadasfal pigho catalhitw@mpezaron, curiosamente, en el extranjero.
Més alténde las fpublicaciojies al alcance del gran publico, debemos prestar
especial atencioly también a la labor realizada por algunos musicologos
con suyg”trabajds de investigacion y tesis doctorales. En este sentido, se
depen destacar jos estudios sobre compositores catalanes llevados a cabo
desde univerdidades extranjeras, como fueron por ejemplo la tesis de
Douglas™kiva, “The Goyescas for Piano by Enrique Granados: A Critical
Edition” (New York University, 1982), o de Richard Paine, “Hispanic
Traditions in Twentieth-Century Catalan Music with Particular Reference

to Gerhard, Mompou and Montsalvatge” (University of Lancaster, 1985).

-19-
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La mayoria de estas tesis tienden a centrarse mas en el analisis técnico que
en el estudio de documentacion historica, que enfoca su trabajo hacia el
analisis de las obras musicales con minuciosidad.

También resultan muy enriquecedoras dos tesis que se
presentaron en el afio 1997, especialmente interesantes por su caracter
historiografico; la primera de Montserrat Comellas titulada “L’Activitad
concertistica a Barcelona durant la primera meitat del segle XIX.
Aproximacié historica” (Universitat Autonoma de Barcelona), y la
segunda, de Montserrat Bergada, “Les pianistes catalans a Paris entre 1875
et 1925: Contribution a I'étude des relations musicales entre la France et
I"Espagne” (Université Francois Rebelais de Tours). Esta ultimasdemservido
en gran medida como fuente de inspiracion para la presgfite tesis, dado
que trata sobre los pianistas catalanes de la époda y expdne su reggpcion
por parte de la prensa francesa.

Recientemente se han leido varias tesis doctoralgs de\Caracter mag
monografico, y que han aportado nuevos datg$ espeeificosde intesasrara
nuestra investigacion. De ellas se deberiar’ mencionar [ag dosysiguientes:
“Los conceptos pianisticos y pedagpgicos de Frank Marshall”
(Universidad de Sevilla, 2005), de Alejar¥lra Pacheco, y /“El pianista y
compositor Joaquin Malats yg/Miaroks (16¥2-1912)” MJniversidad de
Oviedo, 2007), de Paula Garcia: En relacidorincon eas, actualmente se estan
llevando a cabo dos estudiGS™winculados al pidgo: el\primero, centrado en
el estudio de los inicibs y de 10 antecedentes de los’ constructores de
pianos en Barcelonadly el segund®en la ensenanza del piano en la
Barcelona de lasegundatnitad del siglo XIX.?

Conftodo, toflavia Wglta por realizar un estudio riguroso de tipo
generalistg sobre elf/pialo cataldan. La tesis que aqui se presenta fija su
objetivo en‘desarpfollar uniesgilema del piano en Cataluna. Ello se debe al
he€ho Ge que & lo largo gie la historia de musica, el piano, entendiendo
como tal toddg los ggéneros de la actividad pianistica, tanto la
prograpfacion Yy la celebracion de conciertos como la construccion de
planos, contribyyd al desarrollo musical y cultural de la sociedad en varios

lugares de Epfopa. En la ciudad de Barcelona este desarrollo tuvo lugar

1 Oriol Brugarolas. “La construccion de pianos en la Barcelona de 1800 a 1845.”
(Universitat de Barcelona, 2008).

2 Estel Marin. “L'ensenyament del piano a Barcelona a la segona meitat del segle XIX.”
(Universitat Autonoma de Barcelona, 2008).
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Introduccion

entre la época del Modernismo y el momento en que estall6 la guerra civil.

Asi pues, su estudio exige una consideracion historica.
El proposito del trabajo

El proposito de la presente tesis es dar a conocer por primera vez
la valoracion del nivel de las actividades pianisticas en la época de mayor
crecimiento cultural de Barcelona, y por ende de Cataluna, a través de la
relacion, la interpretacion y la creacion musical, y mostrar como dichas
actividades fueron reflejo, tanto de las corrientes europeas de la época,
como de la busqueda de rasgos de identidad propios.

Este trabajo trata acerca del panorama pianistico ge la Barcelgha
de finales del siglo XIX y principios del XXNSe presenta tant$ una
detallada recopilacion y descripcién de los fabricantes e pighos, que
dieron una potente competencia a la industria catalanajycon¢ el conjuntg
de sedes utilizadas para los conciertos, ygdportasla réquperasiande
informacion sobre academias de musica. Algunas de ellas ttyieron una
vida efimera, pero primordial. No olsstante, no habianjsido descritas
conjuntamente con anterioridad, y se habifj hablado de ellas en contadas
ocasiones.

Asimismo, procuramos recuper®r adyellos acontecimientos
pianisticos, como el CongetfSo™2ujol o las audidiones™de los pianistas sobre
los que se profundiza gn esta tesissdoctoral, que hoy en dia han caido en el
olvido, a pesar de quyg tuvieron gran“sepercusion en el publico y la prensa
de su época.

Estaftesis dodtoral pusesenta las figuras de diversos pianistas, tanto
los extranjeros que gictuagon eryBarcelona como los intérpretes catalanes.
I[lustramos\¢crongiogicamentasia recepcion en la ciudad condal de los
pidhistas extratijeros a tragvés de noticias periddicas y criticas musicales.
Del mismo moay, nues#o trabajo se centra por primera vez en hacer una
descripefon detallada de diversos pianistas catalanes que recibieron
aplausos en los/escenarios de la ciudad, a pesar de que algunos de ellos
apenas han gido descritos en el Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanodinericana y en la Historia de la Musica Catalana, Valenciana i Balear,
anteriormente mencionados. Igualmente, aunque algunos de ellos son
conocidos, esta tesis doctoral intenta catalogar los conciertos de estos

pianistas en Barcelona, ya que algunos de ellos no se han detallado en sus
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respectivas biografias.

Desde que el primer piano llegd a Espana, a mediados del siglo
XVIII, este instrumento se fue convirtiendo paulatinamente en el icono de
la burguesia y las clases medias y altas, el cual permitia transmitir ideas
musicales con una gran vocacion pedagdgica; a la vez que serviria para
enriquecer la vida cultural y cotidiana de la poblacion. En este sentido, el
estudio del piano en Barcelona podia resultar especialmente interesante.

En la década de 1840 tuvieron lugar algunos sucesos que
resultaron relevantes para la historia de la musica en Barcelona, como por
ejemplo la visita del pianista Franz Liszt (1811-1886) en 1845 y la
construccion del Gran Teatro del Liceo en 1847. Sin embargo, ystrasdargas
consideraciones, optamos por centrar las investigagiones en s
actividades pianisticas que hubo en Barcelona desde la épogh del
Modernismo hasta la guerra civil, mas concretameri¥e, enige 1880 y 1936.
De este modo profundizamos en el periodo mas “gulmigiante de la
actividad pianistica barcelonesa mediante la/divisiGmde €se antpliaseico
cronologico en dos etapas, antes y después de 1903/4904,\cuando se
empez0 a editar la coleccion de la Revistg Musical Catalana/Bulleti de I’Orfeo
Catala.

Fuentes

A fin de investjgar la atm¥$sfera musical barcelohesa de principios
del siglo XX, aparengmente la Retista Musical Catalana es una de las
fuentes principales y mag fundamentales. Desde que esta revista comenzd
a publicarsgfen 1904, pparecieron en ella todo tipo de noticias relacionadas
con la mugica naciopal y\extrar§era, y tanto biografias y obras de musicos,
como ensayos Y articulgs\sdbre estética, movimiento y pensamiento
mdsicaiznLa grah riqueza de informacion que proporciona esta publicacion
nos llevé a doctsmentarda mayoria de las criticas musicales. Conseguimos
asi un_ggquema\coherente y panoramico del ambiente musical de la época.
SIn embargo, jinto con esta revista, y con el fin de abarcar la amplia
cronplogia qu€ nos propusimos desde el principio, muchas otras revistas
han servido como complemento, para detallar, modificar o amplicar la
informacion. En este sentido, buena parte de las consultas las hemos
llevado a cabo en la hemeroteca del Archivo Historico de la Ciudad de

Barcelona, donde, ademas de las revistas, nos han sido especialmente
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utiles algunos periodicos como Diario de Barcelona, La Renaixensa, La
Publicidad, La Veu de Catalunya, El Noticiero Universal y La Vanguardia, entre
otros.

La Biblioteca de Catalunya, el Museo de la Mtsica de Barcelona, la
Biblioteca del Orfe6 Catala-Palau de la Musica Catalana y el Patrimonio
Cultural de la Fundacion Albéniz custodian los fondos de musicos como
Pedrell, Albéniz, Vidiella, Granados, Malats y Mompou, asi como
programas de conciertos, manuscritos, retratos, objetos personales,
epistolarios, y recortes de resefias musicales. Por otro lado, el Archivo de
la Academia Marshall-Granados conserva documentos relacionados tanto
con Granados y Frank Marshall como con sus discipulos y otpee=pianistas
de la época, de la misma forma que en el Instituto de Mugicologia Jogep
Ricart i Matas se guardan la mayoria de los programas de congiertos
celebrados en Barcelona. En este sentido, estamo$\a la'espesd de que
aparezca publicado el Cataleg del fons de documentacio Miical e I'Institut dg
Musicologia Josep Ricart i Matas: Programes dels#0ncertsuiblics de btweelosfy .
1797-1900 (Barcelona: Reial Academia Cgtalana de Belles Awts de Sant
Jordi).

Publicaciones de este tipo, junto~jon la labor de digitalizacion
archivistica de las hemerotecgé de I& ciudad, serdn shuy dutiles para
proximas investigaciones. Ei este sentMo, tagto varios archivos y
bibliotecas, como la Hg#f€reteca digital deNa Bidlioteca Nacional de
Espana, la Biblioteca de Catalunao la Biblioteca del Orfe6 Catala, como
otras asociaciones, Males como el Archivo Wagner, la Associacid
Wagneriana o Ja.Associagcio de Granadds-Marshall acaban de empezar a
mostrar pubiicamentyen Internet sus documentos.

Otfos centrgb de'gonsuita que hemos utilizado han sido el Archivo
Municipal A dmixlistrativojdeBarcelona, donde se puede consultar todo el
forido Ge la Exposicion Universal de 1888, o bien el Archivo Historico de
Protocolos de Byrcelonaf donde se guarda buena parte de los contratos y
documeritos ndtariales de la ciudad, en el cual hemos podido recuperar
algunos documgntos relacionados con el fabricante de pianos Bernareggi.
En la misma/linea, en la Biblioteca del Fondo Histérico de Ciencia y
Tecnologia de la Escola Tecnica Superior d'Enginyeria Industrial de
Barcelona hemos podido encontrar los catdlogos de las exposiciones y

revistas vinculadas a ellas.
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En todos estos casos hemos explorado y analizado el material

disponible referente a la actividad pianistica en Barcelona.
Metodologia y problematica

Partiendo de la fecha de 1880, empezamos la investigacion en las
hemerotecas, con la busqueda de noticias musicales y los anuncios en
periodicos y revistas. Cada vez que encontrabamos algtin concierto, acto o
suceso destacado, tratamos de ampliar la consulta a través de
publicaciones complementarias de las mismas fechas. Debido a la
fragmentaria informacion que a menudo ofrecen los periodicosserehiamos
buscar otras fuentes para llegar a datos concretos, talesfomo la fegha
exacta, sede o bien los programas de piezas interyretadas. En este sgfitido,
este trabajo resultd menos dificultoso a partir ag 1904, gra€ias a la
aparicion de la ya citada Revista Musical Catalana. Afortenadsinente, entrg
1904 y 1936 se celebrd una gran cantidad de gefciertog paradypian®=quaesfios
sirven para conocer con gran detalle el jpulso de la 3pciedqd musical
barcelonesa.

Una vez recogidas todas estas “jeferencias, hernos analizado
conciertos indispensables a fipf de s@lecciobar aquellg6 pianistas que
aparecen mas frecuentemente y de forma, mas‘destacada, asi como su
repertorio, sus datos biogrdtiee; y los comentdgios séhre su interpretacion
dentro del contexto/ historicon, musical. En la isma linea, la
correspondencia y obsas escritas por @llos mismos han sido referentes muy
importantes paga.el analigis de su activiaad musical.

Junt6 con losygoncieytos realizados en Barcelona y las vidas de los
pianistas, (hemos pflestado especial atencion a los lugares donde se
celebraban‘goncigfrtos, a la pedagogia pianistica catalana que se cre6 y se
deSarroild en {quella éppca con la iniciativa de Pere Tintorer y Joan
Baptista Pujol, Zwsobre #6do, a los pianos, sus fabricas y constructores. En
este cagd, a pesyr de la gran dispersion de la documentacién, buena parte
de las fuentes) ha sido indirecta, hallada a través de catdlogos de
exposiciones, foreves resenas histéricas publicadas en los periddicos y
revistas 0 Incluso anuncios y algunos catalogos de fabricantes, y ofrece, en
su conjunto, una amplia panoramica en lo tocante a la fabricacion de

pianos en la Barcelona del 1900.
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Estructura de la presente tesis doctoral
Hemos estructurado la investigacion siguiendo un eje tematico.

-Primer capitulo

Asi, empezamos este trabajo relatando, brevemente y a modo de
introduccion, el contexto histdrico musical en el que se situaba Barcelona.
Asimismo, y antes de entrar a detallar los pasos destinados a la creacion
musical en Barcelona, se senala la llegada del pianista Liszt a la ciudad
condal en 1845 como un icono revolucionario en el mundo de la ejecucion
concertistica. Seguidamente, nos fijamos en el magisterio de Esalip=Redrell
(1841-1922) y sus continuadores, desde el nacimiento del/Nacionalistho
musical, hasta la fundacion de los Compdsitors Independents de

Catalunya, cuya disolucion data de 1936.

-Segundo capitulo

El segundo capitulo se centra en el fontexto mds 8grcariq al mundo
del piano en la ciudad condal, esto es, por una parte en lo§ fabricantes de
pianos, tanto barceloneses como nacionais y extranjeros identificando
por primera vez mas de 25 copfStructores establecidos el Barcelona; por
otra, en las principales salas, fos teatros yN\gentrdg en los que se ofrecian
conciertos, algunos hoy gstTiasgbsoletos. Y ponultinig, en el desarrollo de
la pedagogia pianisticfi, con éntagis en el estudio de tos profesores, las
escuelas y las acadentigs de piano de'iq época.

Se detallan las thes escuelas mas vinculadas al piano, la Escuela
Municipal gie Musicp, de Barcelona, la Escuela Vidiella y la Academia
Granados.| En las glos ‘gltima$, escuelas se formaron algunos alumnos
sobresalientes glle se FOmvertirian posteriormente en concertistas,

lla#hande ya la fitencion en sus audiciones.

-Tercexcapituld

En el tejcer capitulo se destaca el piano en Barcelona entre 1880 y
1903, Se consifieran algunos acontecimientos relacionados con la actividad
pianisticd, como fue la celebracion anual del Concurso Pujol, los conciertos
colectivos de ilustres intérpretes catalanes o bien la presencia de los
principales pianistas que visitaron Barcelona.

En esta época, iniciaron su carrera concertistica pianistas tan
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renombrados como Carles Gumensind Vidiella (1956-1915), Enrique
Granados (1867-1916) y Joaquim Malats (1872-1912). Para no dividir la
descripcion de la actividad de estas tres figuras pianisticas, todas las
actuaciones vinculadas a ellos se incluyen en este capitulo en el que se
habla del piano en Barcelona entre 1880 y 1903, a pesar de que fueron
aumentando relativamente sus actuaciones a partir del afio 1904. A la par,
se detallan las figuras de otros pianistas relevantes como Isaac Albéniz
(1860-1909), Mario Calado (1862-1926) y Joan Baptista Pellicer (1862-1930).

-Cuarto capitulo

Este capitulo, continuacion del anterior, gira en tornoaé=piano en
Barcelona desde el afio 1904 hasta el inicio de la guerra ciy1l, en 1936./En
este apartado también tratamos aquellas actividades concertistica6 que
tuvieron una especial influencia en la difusion de la\nusida piapistica. En
relacion con ellas, consideramos el repertorio predilecton{del publicg
barcelonés.

Detallamos también los pianistas/ catalanes qu§ sobsesalian en
aquella época: Ferran Ardevol (1887-1972), Tomas Buxo (1632-1962), Maria
Carratala (1899-?), Guillem Carganta ©886-?), Joan Gibert Camins
(1890-1966), Antoni Laporta (#883-195%), Frederic Lopgas (1895-1968),
Ezequiel Martin (1887-?), Blai Net (1887-194%), Aléxandre Rib¢ (1878-1957),
Blanca Selva (1884-1942)F€we) Vallribera (1983-199Q), Alexandre Vilalta
(1905-1984), Ricard Vines (1875-1943) y Ricard Vives (1866-?).

Tras una apréximacion a su #ayectoria vital, el capitulo se centra
en el andlisis deJas prindipales conciertds que los mismos pianistas dieron
en Barcelop@ durantp, aquel, periodo. A pesar de que algunos de ellos
continuargn dando£ondiertos g dedicdndose a la docencia desde el afio
1936, este Wabajg’ pone éhias#s en sus actividades pianisticas hasta esta

fedha.

For ultkno, después de algunos puntos conclusivos, se presentan
como anexo el homenaje que recibié Vidiella, la transcripcion de la
correspondenfia entre Albéniz y Malats, y de Malats a su esposa Mercedes,
y, finalimiente, un listado que incluye los conciertos relacionados con el
piano que aparecen en todos los numeros de la Revista Musical Catalana,
entre 1904 y 1936.
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1. Panorama historico-musical de Barcelona

1. Panorama historico-musical de Barcelona

1.1. Barcelona de finales del XIX a principios del XX

Muchos de los compositores ilustres extranjeros, recihieron upé
clara influencia de la buena “musica espafigia”. Tanto ¥gs fragceses Kavel,
Debussy y Chabrier como los rusos Glinka, Rimsky-Korjakowny Cui, se
sentian atraidos por la vibracién del ¥Ntimo espariol y por su color, e
incorporaron estos materiales a sys=eamposigiones. Los espafoles estaban
satisfechos de oir la esencia natjva espandia a trageés deld musica folclorica
elaborada por dichos compositpres.

Ademas, en el pfiso deliglo XIX al sigl& XX, €}, panorama musical
en Espafia vivio ung éboca doradawTodos los cambios sociales sucedidos
en Espafa a lo largogdel siglo XIXNtuvieron su influencia, directa o
indirectament¢; en“al ambito musical. Asi, al mismo tiempo que el folclore
de todas lfs regionesN\de Espana era fuente de inspiracion musical, los
compositoles y npfusicospesparioles prestaron atencion al estudio del
pasado musicalf con el fin de plasmar ese color, ese cardcter, en las
fomposiciones {musicaleg’ de fin de siglo. De este modo aparecio el
nacionalispaesmudicals€n Espafia, también en Catalufia, donde se integrd
con 21 movimiento de la Renaixenga como una busqueda de la propia
identidad a trayés de la recuperacion y recreacion de la tradicion popular.

A fimales del siglo XIX, Barcelona era una ciudad en total
metamorfosis. Tan solo hacia cincuenta afios que se habia empezado el
proyecto de derribo de las murallas medievales y hacia pocos afios que se

habia comenzado a urbanizar, siguiendo el plan Cerda, un llano que se
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extendia desde Ciutat Vella hasta las cercanas poblaciones de Gracia, Sants
y Poble Nou, entre otras, las cuales, al cabo de poco tiempo quedarian
engullidas dentro de esta incipiente metrdpolis. El desarrollo industrial,
iniciado en el siglo XVIII, convirti¢ a Barcelona en la Manchester catalana, y
toda su provincia, como gran fabrica de Espana, en una fuente de riqueza
que influyo en el desarrollo tanto urbano como social y cultural; de tal
manera que la Barcelona de finales del siglo XIX se convirtié en un
destacado centro de efervescencia artistica y cultural.!

La creciente Barcelona del ochocientos fue también una ciudad
llena de conflictos sociales. También conocida como la “rosa de foc”,
Barcelona tuvo que luchar y convivir con muchas problematigae=saciales,
la mas destacada de las cuales fue la continua accion tgfrorista de fos
anarquistas. Cuando otros paises europeos ya emnpezaron [a alejarsefie los
ecos de las bombas de Ravachol y de los magnicidiys de Yas dgé ultimas
décadas del siglo XIX, Barcelona aun seguia atelyorizgda por log
anarquistas. Fue especialmente traumatica J&” bomive, quesexplotawer el
Gran Teatro del Liceo el 7 de noviembre def1893, durantea repyesentacion
de Guillermo Tell, de Rossini. Los atentedbs no terminaroh alli, sino que
continuaron y perduraron durante la pPiimera década /del siglo XX,
especialmente durante los ghos 1907 yN. 1908, cuyéindo siguieron
perpetrandose varias explosiohes mortiferas mas, Sin embargo, el punto
culminante de toda estagia €« conflictos tuv®,lugaia finales de julio de
1909 con la Semana [Tragica, Motivada por el envio de reservistas
procedentes de las d!ases mas poplilares a la guerra de Marruecos. La
Semana Tragica.llevo latdesolacion a la“*ciudad, con cerca de un centenar
de muertosj/ varios dpntenaves de heridos.?

En otra esfdra Giudadagpa, el movimiento de la Renaixenga fue
fundamentyl pard la recupesation de la cultura catalana: su lengua, sus
api®s, styhistorih y sus tra/liciones. Se trataba de un movimiento que tenia
como uno de sug objetios principales la normalizacion del cataldan como
lenguaiteraria\y de cultura. El punto de partida se tomo con la Oda a Ia
Farria (1833), fle Bonaventura Carles Aribau (1798-1862) aunque el

1 Véaséwlauarle Carrera. Historia de la cultura catalana, vol. VI: El Modernisme, 1890-1906.
(Barcelona: Edicions 62, 1995) y Jaume Sobrequés. Historia de Barcelona 6: La ciutat
industrial (1883-1897). (Ajuntament de Barcelona, 1995).
2 Hay un estudio minucioso sobre la Semana Tragica: Joan Connelly. La Semana Trdgica:
Estudio sobre las causas socioecondmicas del anticlericalismo en Espaiia (1898-1912). Traduccion
castellana de Gonzalo Pontdn. (Barcelona: Ariel, 1972).
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florecimiento de la lengua catalana no se vio plasmado hasta la
restauracion de los Juegos Florales, en 1859. Desde entonces, se empezaron
a sedimentar las bases del renacimiento de la cultura catalana que, junto
con el enriquecimiento de las clases burguesas a raiz de la fiebre bursatil,
conocida como Febre d’Or, dio como resultado uno de los movimientos
artisticos y culturales mas ricos de la Catalufia del ochocientos. Es en ese
ambiente donde se debe situar las obras de Jacint Verdaguer (1845-1902),
Angel Guimera (1845-1924) y Narcis Oller (1846-1930).3

El movimiento de la Renaixenga, la recuperacion del pasado
historico cataldn, junto con el crecimiento urbano y empresarial, y el
mayor protagonismo de la politica catalana dieron lugar, a_pertinde la
Exposicion Universal de 1888, al surgimiento de un nueyo movimieztto
conocido como el Modernismo, una nueva corNente art'stica y gditural
decidida a convertir Barcelona en una ciudad cosmopoplita y mog€rna, a la
vez que con identidad propia. Alrededor de este movimientdaparecieron
una gran cantidad de celebridades en va#i0s teémenos\, soblesaliefon
arquitectos como Lluis Domenech i Montdner (1850-1928), Aifoni Gaudi
(1852-1926), Enric Sagnier (1858-1931) ydosep Puig i Cadafdlch (1867-1956),
pintores como Alexandre de Riquer {4856-1920), Sagptiago Rusinol
(1861-1931) y Ramon Casas (1866-1932)%, escritgres comogaimon Casellas
(1855-1910), Victor Catala (186$-1966) o JoanMaragall (1860-1911).

Paralelamente, dgste™e inicio de la Rgstaurycion mondrquica de
1875, algunos sectores [e la sociedad catalana comenzaton a promover el
reconocimiento politigd, de Cataluna,“de ello se encargaron el regionalismo
y el catalanisma.noliticOy Este movimiehto catalanista, muy heterogéneo,
lentamente /Se orgariigd y ¥ue concentrando sus demandas a favor del
reconocimjento poliicoNdel ptieblo cataldan. Un hito importante en este
proceso fué\la cel€bracionidelPrimer Congrés Catalanista, en 1880. Cinco
afds después,[una comision de personalidades catalanas destacadas
presento a Alforiso XII i Memorial de Greuges, donde entre otros puntos, se
defendie’el dergcho civil catalan. En el afio 1892, la Unié Catalanista, que
agrupaba variag asociaciones catalanistas, convoco una reunion de donde
salio el texto ge las Bases de Manresa, las cuales reivindicaban un gobierno

autonormiico para Cataluna.*

3 Sobre la literatura catalana véase: Jaume Cabré, Joan F. Mira y Josep Palomero. Historia
de la literatura catalana con textos. (Barcelona: Rosa Sensat, 1979).
4 Se han consultado también los siguientes trabajos: Francesc Cabana. “Els anys del
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