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1. Sonido y ataque

da en clase, a

menudo se dispensa con tdpicos como: “que sueit) mas bello”, “jcanfa!”, o “cambia
de color”. Rara vez los profesores guir un sonido
bello, que hacer con las manos paga que el pia a sensacion fisica
que nos permite cambiar de color| En mi opinion,

fico si quiere satisfacer las

buscan una ayuda mas c . »s afios he desarro-

llado mi propio méto
taria ofrecer algunas a;

1 y como surge del instrumento (escuchar con objetividad es una
o constante para cualquier musico; siempre trataremos de escuchar
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22 En el aula de estudio

a escuchar atenta e incansablemente cada sonido producido al piano (este punto sera
elaborado en el capitulo dedicado al estudio).

2. A menudo se pasa por alto la necesidad de trabajar en un instrumento capaz
de responder a la sutileza de nuestro ataque (y me temo que los teclados electronicos
son completamente inadecuados para ello). Parece ser que Chopin era de esta opinion,
ya que, segun su alumno Karol Mikuli, en casa del maestro “el alumno tocaba siem-
pre en un magnifico piano de cola de concierto, y era su obligacion practicar tnica-
mente en instrumentos de la mejor calidad™. Tal y como dijo el pianista y escritor ruso
Grigory Kogan, “el pianista tiene que ser capaz de tocar en cualquier piano, pero s6lo
debe estudiar en uno bueno

3. Hay quienes sentirdn la tentacion de buscar un sonido bello

9911

jor excelencia

4. Cualquier persona, incluso un nifio de d¢
mente el sonido correcto; sin emb serangiempr
solo un pianista bien entrenado 1
fectamente las cualidades del pri

1do que imite per-
ier capaz de mantener un
ase, y poder cambiarlo

a voluntad.

Cuando los pianist
tono largo, tip
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Sonido y ataque 23

distintas soluciones y sus multiples combinaciones pueden ser sintetizadas en dos
sistemas basicos que expondré a continuacion. Mi antiguo profesor, el gran pianista
y pedagogo ruso Lev Oborin, definia la polaridad de estos dos sistemas con los tér-
minos sostenuto'y leggiero. Yo prefiero usar los términos ingleses in y out'. Como ve-
remos, en realidad ambos sistemas comparten un mismo objetivo: ocultar todo lo
posible ese instante, tan peligroso y traicionero, en que el martillo golpea la cuerda.

Existen imagenes muy elocuentes para describir el método in (o sostenuto) de
produccion del sonido: Rachmaninoff hablaba de echar raices dentro del teclado;
Joseph Hoffmann decia que el sonido debia ser producido como si tuviésemos que

nota de la frase.
El método out (o leggiero) es e su opyesto. El sonidg
diante un ataque muy rapido, comq/si iera esdpardaddtecla antes incluso

de movimiento es si al efectuado ethun arpa (jacaso no es el piano un arpa ho-
rizontal?): el arpista peiiizca las cuerdas
notas; de no sgae i0s dedos apagarian el sonido. También podemos pensar

tecla sin deteneige. Repitgf esta accion es similar al movimiento empleado para pe-

I'N.del T.
inmediata,

ui se ha conservado la terminologia inglesa original, por parecer mucho mas
ejable e intuitiva que su posible traduccion literal “hacia dentro” y “hacia
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llizcar las cuerdas del arpa, golpear un gong, tocar los platillos... jo jugar al béisbol
o al tenis! Si nos fijamos en estos ejemplos deportivos, tanto el bate como la raqueta
pasan por el punto en que golpean la pelota sin detenerse, continuando con un movi-
miento circular (denominado “acompanar la bola”). En el caso del piano, el movi-
miento se dirigird hacia nuestro cuerpo, como si estuviéramos cogiendo o agarrando
rapidamente el sonido con los dedos y sacandolo del instrumento®.

Algunos pianistas prefieren mover la mano hacia delante en vez de hacia su pro-
pio cuerpo. Asi tocaba Arthur Schnabel, tal y como lo describe Konrad Wolff'. Schna-
bel deblo de haberlo aprendido de Theodore Leschetltzky, pues otra alumna suya (y
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querira un ataque fundamentalmente out. Existen también muchas obras que pueden
ser igualmente convincentes empleando cualquiera de los dos ataques, como es el
caso del nocturno en Fa sostenido mayor de Chopin (Ej.1.3); un pianista versado en
ambos tipos de ataque podra escoger aquel que le parezca mas apropiado.
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amplio y lleno de la trompa (véase el comienzo del concierto en Si
rahms, Ej.1.4) sera mejor imitado con un ataque out. Por otra parte,
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Ej. 1.4. Brahms, concierto n.2 en Si bemol mayor, Op.83, mvt. 1.

waque in; al aumen-
y producir un sonido cada

carar el ataque, lo resalt lve desagradablemente aspero y duro,
y lo que preteps ta inmersion se transforma en presion y aplastamiento.
sonido, sugiero recurrir al método out, incremen-
la posterior retirada. Cuanto mas intenso sea el

as, pero si deberiamos vigilar que el peso de las manos actie
eve instante que dura el ataque, y que las manos no lleguen a hun-
0 en ningiin momento. Un buen ejemplo para poner en practica esta
s en el tema principal del cuarto concierto de Beethoven (primer mo-
al y como aparece, en forte, al principio de la recapitulacion (Ej.1.7).

dirse en el tecl
idea lo tene
vim :
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ente la produccion
dcesitamos poseer la sufi-

uencia, también utilizamos el codo como amortiguador adi-
describiré en el proximo capitulo).



