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EscRrITS DE MoMPOU

4. L’Expressio,
per a la interpretacio al piano

4.1. Estudis

Expressar és desplacar cada nota sensible del seu lloc
metronomic: moviment flotant sobre el rigor del compas obeint
la nostra sensibilitat.

En la interpretacid, si el valor principal fos aquest moviment i la
sonoritat fos conseqiiéncia d’ell, aquest estudi podria ésser cosa
més precisa i facil.

Empero, qui veritablement obeeix directament la inspiracio, qui
sent aquesta necessitat de desplacar-se, endarrerir-se o allargar-
se, és la sonoritat. | sent ella mateixa el valor d’origenique d'ella
depén aquest petit moviment sobrevingut de la nota sensible, en
aquest cas, mesurar la sonoritat és cosa més dificil.

Sense poder-ne obtenir un resultat completament just, de moment,
molt sera per avancar dins l'art d'interpretar, analitzar cientifica-
ment com observador al microscopi aquest detallisme de sonoritat
i temps, aquests diferents moviments que sofreix la nota sensible
sota el domini de la sensibilitat d'una bona interpretacio.

Es inatil esforcar-se en fer estudis de bona sonoritat sobre una
sola nota. La veritable sonoritat a estudiar és la sonoritat interme-
diaria entre una i altra nota. Es precisament en aquest enllac
nota a nota que recau tota la importancia de 'estudi. Es aqui
trobaran el secret del fons de l'emocié.

La nostra sensibilitat sonora no ha de buscar 'emocid
frase per frase dins el conjunt de l'obra. La nost
sonora ha de buscar U'emoci¢ a interpretar not
conjunt de la frase.

nterpre
sensibilitat
nota dins el

Tota nostra atencid per Uestudi del sep

temps, o sigui en fnoviments d
a musica no ha de ser
ent de record, i aquest
ageracio, emperosiala

Un moment de senti a interpretar e
un sofriment present, ha de ser un sofri
no ha de portar a la desesperacid nia U
tristesa i a la senzillesa.

Per aquest motiu fara molt mal efecte tot moviment del cos o del
cap que en realitat volen dir insuficiéncia d'art o comedia. Els dits
solament han d'ésser els intermediaris entre 'animai el teclat.

4.2. Sonoritat

En el fons, totes les sonoritats han de ser sempre lligades. EL
mateix passatge picat, que en pocs casos resulta de bon gust, ha
de ser interpretat dins el lligat per fer-lo menys ridicul.

La nota ha de conservar sempre tota plenitud de sonoritat, tota
intensitat de vibracié per poder ser modulada.

En el fons, la sonoritat sensible per si sola porta un endarreriment
imperceptible. El mateix efecte com si una petita distancia ens portés
la sonoritat endarrerida, després d'haver vist tocar la tecla. Aixi com
el soroll del martell que sentim i veiem picar a distancia.

4.3. Del forti el flu

llunyania, sense deixar que
¢eu valor, pressionant la tecla fins al
r sobre, cosa que deixaria defallir

sense fer forces, ni cops, ni confusio de
e sonoritats.

El fort Jf volair grandiositat, i no soroll.
El fluix pp vol dir dolcesa, delicadesa, i no debilitat.

4.4. Creixent - Disminuent?®

Es trist que, a més de tenir aquests dos mitjans d’expressié una relativa
importancia, creixent i disminuent siguin freqientment mal compresos,
ocasionant aquesta incomprensid sensibles faltes de bon gust.

Creixents i disminuents existeixen en gran nombre dins una ratlla
de musica, empero d'una manera imperceptible.

Sols 'estudi precis de les sonoritats, detallat sobre cadascuna de les
notes, donara una justa interpretacié en el creixent i el disminuent.

Jo crec que sols poden ésser marcats els creixents i disminuents
de llarga extensio:

Tolerats fins a la minima més o menys d'aquesta extensio:

5 Es tradueixen els italianismes crescendo i diminuendo com en la versi6 original. Mompou defensa la traduccio de termes musicals, considerant la pretensio esperantista desfassada.
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MoMpPoU’s TEXTS

4. Expression,
for Interpretation at the Piano

4.1. Studies

Expression is placing each expressive note in its proper
metronomic time: a floating movement within the rhythmic rigor
of the measure which follows our own sensibilities.

In interpretation, if the most important feature were this
movement and the sonority were a consequence of it, then this
study would be both simpler and more precise.

But the thing which truly wants be inspired, which feels a necessity
to move, hold back or lengthen itself, is the sonority. And since it
isin and of itself a fundamental value, and given that it depends on
this little movement which derives from the expressive note,
deciding on the proper sonority is even more difficult.

Without being able to achieve the perfect realization of this
sonority it is almost impossible to go further in the art of
interpretation, analyzing scientifically this detail of sonority and
tempo like an investigator with a microscope, these different
movements which the expressive note requires are subservient to
the more important expressiveness of good interpretation.

Itis useless to attempt to study how to achieve a good sonority for
a single note. The real sonority that must be studied is the sonori
between one note and another. It is precisely this link betw
notes which is the most important aspect to study. That is whiire
we will find the secret of the depths of emotion.

Our sonic sensibility must not search for the emotjons required
for interpretation phrase by phrase within a complitte work. Our

A moment of emotion in performance should not be one of suffering
in the present but rather by one of the embrance of suffering,
and this emotion should no eration nor to exaggeration,

although it should be an emotion of sadness and simplicity.

Because of this, any movement of the body or the head may give a
bad impression, meaning a lack of art or comedy. The fingers alone
should be the intermediary between the soul and the keyboard.

4.2. Sonority

Basically, all sonorities should always be legato. An identical
passage played staccato very rarely sounds in good taste, it must
be played legato to avoid sounding ridiculous.

In order to be shaped, notes should always have their full sonority,
all of their vibrating intensity.

Basically, emotional sonority in and of itself requires an imperceptible
delay. This is comparable to the short space of time before we hear
a sound after seeing the depression of the key. Thus, it is akin to the
sound of the hammer that we hear and see strike from a distance.

T
T
|
i
i |

4.3. Of Strong and

.4. Getting Louder-Getting Softer
escendo- Diminuendo]®

Sadly, although these two forms of expression have considerable
importance, they are often poorly understood, and occasionally
this incomprehension reveals a lack of good taste.

Indications for getting louder and getting softer [crescendos and
diminuendos] are used frequently within a musical line, however,
they are often imperceptible.

Only a precise study of the specific sonorities of each note will give a
clear and accurate interpretation of those indications for getting
louder and getting softer.

| believe that only indications for getting softer and getting louder that
are fairly long should be indicated:

They may also be used when they are more or less this length:

5The ltalian terms, crescendo and diminuendo, have been translated as in the original version. Mompou believed in the translation of musical terms, considering the ideal of an

Esperanto style of musical terms as a dated concept.
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EscriTos bE MoMPoOU 4.2. Sonoridad

En el fondo, todas las sonoridades seran siempre ligadas. EL mismo
pasaje picado, que en pocos casos resulta de buen gusto, debe ser

4 La Expresién interpretado dentro del ligado para hacerlo menos ridiculo.

- ’

para la interpretacio’n al piano La nota debe conservar siempre toda su plenitud de sonoridad,
toda intensidad de vibracién para poder ser modulada.

4.1. Estudios En el fondo, la sonoridad sensible por si sola lleva un retraso
imperceptible. EL mismo efecto como si una pequena distancia nos

Expresar es desplazar cada nota sensible de su lugar llevara la sonoridad retrasada después de haber visto tocar la tecla.

metrondémico: movimiento flotante sobre el rigor del compas Asi como el ruido del martillo que oimos y vemos golpear a distancia.

obedeciendo a nuestra sensibilidad.

En la interpretacion, si el valor principal fuera este movimiento y
la sonoridad fuera consecuencia de éste, este estudio podria ser
lo mas preciso y facil.

Pero, quien verdaderamente obedece directamente a la inspiracion,
quien siente esta necesidad de desplazarse, retrasarse o alargarse,
es la sonoridad. Y siendo ella misma el valor de origen y dado que
de ella depende este pequefo movimiento sobrevenido de la nota
sensible, en este caso, medir la sonoridad es algo mas dificil.

Sin poder obtener un resultado completamente justo en ello, por el
momento, mucho sera para avanzar en el arte de interpretar, analizar
cientificamente como observador al microscopio este detallismo de
sonoridad y tiempo, estos diferentes movimientos que sufre la nota
sensible bajo el dominio de la sensibilidad de una buena interpretacion.

Es inutil esforzarse en hacer estudios de buena sonoridad sobre
una sola nota. La verdadera sonoridad a estudiar es la sonoridad
intermediaria entre una nota y la siguiente.

Es precisamente en este enlace de nota a nota que recae tod
importancia del estudio. Es aqui donde encontraran el s
fondo de la emocion.

El fuerte ff signivica grandiosidad, y no ruido.

emocién a El suave pp significa dulzura, delicadeza, y no debilidad.

ra. Nuestra

Nuestra sensibilidad sonora no debe busc
interpretar frase por frase dentro del conjunto de
sensibilidad sonora debe buscar la emociéon a interp
nota dentro del conjunto de la frase.

4.4, Creciendo - Disminuyendo®

Es triste que, ademas de tener estos dos medios de expresion una
relativa importancia, son frecuentemente mal comprendidos,
ocasionando esta incomprension sensibles faltas de buen gusto.

Crecientes y disminuyendos existen en gran nimero dentro de

, . una raya de musica, sin embargo de una manera imperceptible.
. Sin embargo

de artificio, sea en Sdlo el estudio preciso de las sonoridades, detallado sobre cada una de

las notas, dara una justa interpretacion en el creciente y disminuyendo.

Yo creo que sdlo pueden ser marcados los crecientes y disminu-

. S - endos de larga extension:
y éste no debe llevar a la desesperacion ni a la exageracion, y g

aunque si a la tristeza y a la sencillez.

. . . . o Tolerados hasta la minima mas o menos de esta extension:
Por este motivo causara muy mala impresion todo movimiento del

cuerpo o de la cabeza, que en realidad demuestra insuficiencia de
arte o comedia. Solamente los dedos deben ser los intermediarios
entre el alma y el teclado.

¢ Se traducen los italianismos, Crescendo y Diminuendo, como en la version original. Mompou defiende la traduccién de términos musicales, considerando la pretension esperantista
desfasada.
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REcULL MUsICAL / MusicAL coMPILATION / RECOPILACION MusIcAL

7. Sintonies i Radio-temes / Media Themes and Radio Themes / Sintonias y Radio-temas

En alguns d’aquests apunts F. Mompou hi especifica la instrumentacid, en d'altres no. La musica s’ha transcrit tal com apareix als manuscrits.
In some, but not all, of these sketches F. Mompou specifies the instrumentation. The music is transcribed exactly as it appears in the manuscript.
En algunos de estos apuntes F. Mompou especifica la instrumentacion, en otros no. La mdsica se ha transcrito tal como aparece en el manuscrito.

<Sintonia 1 BLAVA / Media Theme 1 BLUE / Sintonia 1 AZUL - “Radio reloj de radio Espaia” [PlacideD
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